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Szanowni Panstwo,

Zapraszamy na wystawe malarstwa wyjgtko-
wego artysty — Mariusza Kutakowskiego, ktére
od lat fascynuje odbiorcow. Jest ono wynikiem
niezliczonych prob, studiow nad podstawowymi
$rodkami wyrazu plastycznego, doprowadzony-
mi do warsztatowego mistrzostwa. Obserwujac
tworczos¢ Kutakowskiego, odnosi sie wrazenie,
ze kompozycje ,przyspieszajg” wraz z uptywem
czasu, zaczynajg wirowac, tworzac okregi i kotfa.
»Zdarzenia” naktadaja sie na siebie i wzajemnie
przenikajg, co$ sie konczy i zaczyna na nowo.
Najnowsze prace to zwiezte konstrukcje, oparte
na ptynnych przejsciach koloru, emanujgce
Swiattem. Tytut wystawy ,Przeswity” nawigzuje
do Swiatta, ktore towarzyszy kazdemu zdarze-
niu, jest podstawg zycia kazdego stworzenia,
pozwala mu zy¢, rozwijac sie i daje nadzieje.
Mamy nadzieje, ze twdérczos¢ Mariusza
Kutakowskiego zaintryguje Panstwa na tyle, ze
zechcecie odwiedzi¢ naszg galerie i obejrze¢
wystawe osobiscie, bowiem to malarstwo
wtasnie ogladane ,na zywo” robi wrazenie.

Ladies and Gentlemen,

You are kindly invited to visit an exhibition of
paintings of an exceptional artist — Mariusz Kuta-
kowski — whose works have been fascinating the
public for years. They are results of the artist’s
countless attempts and studies into the basic
means of artistic expression, developed to the
point of technique mastery. When observing
Kutakowski's works, one is under an impression
that over time, his compositions “accelerate spe-
ed”, that they begin to whirl creating rings and
circles. His latest works are concise structures
based on smooth colour changes emanating
light. The title of the exhibition, Translucencies,
refers to the light which accompanies every
event, is the foundation of every creature’s life,
and allows on to live, develop and have hope.

We hope that Mariusz Kutakowski’s works
will intrigue you so much as to make you visit
our gallery and view the exhibition personally,
since it is when viewed “live” that his paintings
make the biggest impression.



Mariusz Kutakowski
(ur. 1961, Gdansk)

Studiowat na Wydziale Malarstwa Panstwowe] Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w Gdansku. Dyplom w 1987 r. obronit w pracowni prof. Wtodzimierza t.ajminga.
Cztonek Gdanskiego Towarzystwa Przyjacioét Sztuki. Uczestnik wystaw w kraju
i za granicg, prace prezentowat m.in. na indywidualnych wystawach w Gdansku
(Galeria Punkt, 1991; Polska Filharmonia Battycka, 2008; Galeria ZPAP, 2008;
Galeria Jackiewicz, 2009) oraz na licznych wystawach zbiorowych, m.in. na
Ogdlnopolskiej Wystawie Miode] Plastyki ,Arsenat ‘88" w Warszawie (1988),
VI Miedzynarodowym Triennale Sztuki w Majdanku (2000), podczas wystawy
Pamie¢ i uczestnictwo w Patacu Opatéw w Oliwie (2005), na Triennale Polskiego
Malarstwa Wspétczesnego ,Jesienne Konfrontacje” w Rzeszowie (2007). Prace
w zbiorach: Muzeum Ziemi Lubuskiej, Muzeum Narodowego w Gdansku, UM
w Sopocie, Kolekcji ZPAP w todzi oraz kolekcjach prywatnych.

WAZNIEJSZE WYSTAWY | NAGRODY:

1988 — Arsenat 88, Ogolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki, Warszawa

1988 — Dyplom 87, Zacheta, Warszawa

1988, 2000, 2006, 2008 — XIV, XVIII, XXI, XXII Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspdtczesnego, Szczecin

2005 — Pamie¢ i uczestnictwo, Muzeum Narodowe w Gdansku, Patac Opatow
w Oliwie

2005 — 11l Ogélnopolskie Biennale Malarstwa i Tkaniny Unikatowej, Tréjmiasto,
wyréznienie

2007 — Triennale Polskiego Malarstwa W Rzeszowie, BWA Rzeszéw

2007 — | Miedzynarodowe Biennale Malarstwa, QUADRO-ART, Muzeum
Historyczne, t6dz — nagroda Prezesa ZPAP

2007 — t6dz, Muzeum Historyczne — nagroda Prezesa ZG ZPAP

2008 — GRADIENTY, IKONY, wystawa indywidualna, Galeria ZPZP, Gdansk

2009 - Galeria Jackiewicz w Gdansku, wystawa indywidualna, Gdansk

2009 - Il Premio Internationale di Pittura e Grafica Natale di Roma, Farsetti,
Rzym, Il nagroda w kategorii Malarstwo

2009 — Galeria ZPAP, wystawa indywidualna Gdansk

2009 - Il Miedzynarodowe Biennale Malarstwa QUADRO-ART. t6dz, nagroda
Wojewody tédzkiego

2010 - Gdanskie Biennale Sztuki ,Tozsamo$¢ miejsca”, Gdanska Galeria
Miejska, Gdansk

2011 — Wystawa 100-lecia, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

2011 — Mariusz & Jakub Kutakowscy 60x19, Galeria ZPAP, Gdansk

2011 - VI Miedzynarodowe Biennale Malarstwa i Tkaniny Unikatowej Barwy
i faktury, Muzeum Miasta Gdyni

2011 — Wystawa 100-lecia, Gdanski Park Naukowo-Technologiczny, Gdansk

2012 — Barwy morza, statek-muzeum ,Dar Pomorza”, Gdynia

2012 — Artyéci do kwadratu, Fabryka Sztuk w Tczewie

2013 — Nowe otwarcie — Galeria ZPAP, Warszawa

2014 — Ambasadorowie sztuki, Galeria ZPAP, Warszawa

2014 — Wystawa tworczosci trojmiejskich artystow, POSK, Londyn



Mariusz Kutakowski
(b. 1961, Gdansk)

The artist studied at the Faculty of Painting, State Academy of Fine Arts in Gdansk. He
graduated in 1987, obtaining a diploma in the studio of Prof. Wiodzimierz tajming.
He is a member of the Gdansk Art Lovers Society. Mariusz Kutakowski participated
in many exhibitions in Poland and internationally: he presented his works during
solo shows in Gdansk (Galeria Punkt, 1991; Polska Filharmonia Battycka, 2008;
Galeria ZPAP, 2008; Galeria Jackiewicz, 2009) and numerous collective exhibitions,
including the National Young Art Exhibition Arsenat ‘88 in Warsaw (1988), the 6th
International Art Triennale in Majdanek (2000), Memory and Participation at the
Abbots’ Palace in Oliwa (2005), and the Triennale of Polish Modern Art Autumn
Confrontations in Rzeszéw (2007). His works are kept in the collections of the
Muzeum Ziemi Lubuskiej, the National Museum in Gdansk, the Town Hall in Sopot,
the Association of Polish Artists and Designers in tédz, and in private collections.

THE MOST IMPORTANT EXHIBITIONS AND AWARDS:

1988 — Arsenat 88, the National Young Art Exhibition, Warsaw

1988 - Diploma 87, Zacheta, Warsaw

1988, 2000, 2006, 2008 — 14th, 18th, 21st, and 22nd Festival of Polish
Modern Painting, Szczecin

2005 — Memory and Participation, National Museum in Gdansk, the Abbots’
Palace in Oliwa

2005 - 3rd Polish Biennale of Painting and Art Textile, the Tri-City, honourable
mention

2007 — Polish Painting Triennale in Rzeszéw, BWA Rzeszéw

2007 - 1st International Painting Biennale QUADRO-ART, History Museum,
tédz - award of the Head of the Board of the Association of Polish
Artists and Designers

2007 — History Museum, t6dz — award of the Head of the Board of the
Association of Polish Artists and Designers

2008 — GRADIENTS, ICONS, solo exhibition, Galeria ZPZP, Gdansk

2009 - Galeria Jackiewicz in Gdansk, solo exhibition, Gdansk

2009 — Il Premio Internationale di Pittura e Grafica Natale di Roma, Farsetti,
Roma, 3rd prize in the Painting category

2009 — Galeria ZPAP, solo exhibition, Gdansk

2009 — 2nd International Painting Biennale QUADRO-ART, t6dz, award of the
Governor of the t6dzZ Province

2010 - Gdansk Art Biennale “Identity of the Place”, Gdanska Galeria Miejska,
Gdansk

2011 - Centenary Exhibition, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

2011 — Mariusz & Jakub Kutakowscy 60x19, Galeria ZPAP, Gdansk

2011 - 6th International Biennale of Painting and Art Textile Colours and
Textures, Gdynia City Museum

2011 - Centenary Exhibition, Gdanski Park Naukowo-Technologiczny, Gdansk

2012 — Colours of the Sea, Dar Pomorza ship-museum, Gdynia

2012 — Squared Artists, Fabryka Sztuk w Tczewie

2013 — The New Opening — Galeria ZPAP, Warsaw

2014 — Art Ambassadors, Galeria ZPAP, Warsaw

2014 — Exhibition presenting works by artists from Gdansk, POSK, London




Interesuje mnie prostota
ukfadow, w mysl zasady:

im mniej, tym wieksze
mozliwosci malarskiej Kreacji.

KatarzyNa DaBrowska: Chciatabym zacza¢ nasza
rozmowe od spraw podstawowych, czyli warsz-
tatu malarskiego. Twoje obrazy sg niezwykle
dopracowane, doskonate technicznie, to od
razu przyciagga uwage. Jak wyglada proces
powstawania obrazu? Czy pracujesz metodycznie
z precyzyjnie wyznaczonym celem? Czy Twoja
wizja zmienia sie w trakcie malowania?
Mariusz Kutakowskli: Staram sie trzymac zamystu,
ktory wczesniej narodzit sie w mojej wyobrazni,
chociaz najwazniejsze dostrojenie elementow
obrazu ma miejsce podczas fizycznego procesu
malowania. Sam proces trwa dtugo, nawet kilka
miesiecy, przywigzuje duzg wage do narzedzi,
maluje pedzlami kilkuletnimi, nie zmieniam
skfadu gruntu, farb i wernikséw. Staram sie, zeby
obrazy robity wrazenie, przyciggaty odbiorcow.
Surowo oceniam wtasne efekty, jestem z natury
perfekcjonistg i nie utatwia mi to zycia.

Jakie emocje, wrazenia chcesz wywotac u widza?
Czy w ogéle myslisz o tym?

Nie interesuje mnie wytacznie sama gra este-
tyczna, bardzo wazne jest przekazywanie tresci
emocjonalnych. Wierze, ze barwy majg wptyw
na odbiorce, staram sie idealnie wygtadzi¢ po-
wierzchnie ptétna, wprowadzajgc bardzo subtelne
zmiany kolorystyczne. Prof. Wtadystaw Jackiewicz
dostrzegt to w moim malarstwie, on nazywat to
zdolnoscig do wizualnego uwodzenia. Stad jego
decyzja o mojej wystawie indywidualnej w ,Galeri
Jackiewicz” w 2009 r. Zdecydowanie nie wyobra-
zam sobie, by sens malarstwa polegat wytacznie
na harmonijnym, komponowaniu ksztattéw. Musi
by¢ koniecznie wprowadzone poszerzenie tego
dziatania.

Cykl swoich prac nazwates ,,Tytut do uzgodnie-
nia”, co sugeruje ze dajesz odbiorcy dowolnos$¢
interpretaciji.

A nawet wiecej, dopuszczam mozliwos$¢ ogladania
moich prac zaréwno w pionie, jak i poziomie. Wta-

I am interested in the
simplicity of patterns, in
line with the principle: less
equals broader possibilities
for a painting creation.

Katarzyna DaBrowska: | would like to begin our
conversation with the basics, i.e. the painting
technique. Your paintings are extremely well
finished, technically perfect, which attracts the
viewers’ attention from the very beginning. What
is the process of the creation of a painting like? Do
you work methodically towards a precisely defined
goal? Does your vision change as you paint?
Mariusz Kutakowski: | try to stick to the idea born
in my imagination, although the most important
tuning of the painting elements takes place during
the physical process of painting. The very process
lasts long, even several months, | attach great
importance to tools, | paint with brushes which
are several years old, and | do not change the
composition of the ground, paints, or varnishes.
| try to make my paintings impressive, attracting
the viewers. | am a harsh judge of my own works,
| am a perfectionist by nature and this does not
make my life any easier.

What emotions, impressions do you want to evo-
ke in your viewers? Do you at all think about it?
I am not solely interested in the aesthetic game,
it is very important for me to transfer emotional
messages. | believe that colours affect the vie-
wers, | try to ideally smoothen the surface of the
canvas, introducing very subtle colour changes.
Prof. Wtadystaw Jackiewicz has noticed it in
my paintings and called it the ability of visual
seduction — hence his decision to organize my
solo show at the Galeria Jackiewicz in 2009.
| definitely cannot imagine the sense of painting
being solely a harmonious composition of shapes.
Such activity must definitely be broadened.

You called a cycle of your works “The title to
be agreed”, which suggests that you give the
viewers the freedom of interpretation.

It goes even further: | admit the option of looking
at my works both vertically, and horizontally.
The owner of the painting has the right to give



Sciciel obrazu ma prawo nadac nawet dwa tytuty, bo
wraz ze zmiang orientacji dzieta, zmienia sie kon-
tekst i znaczenie kompozycji. To wigze sie z moja
koncepcjg sztuki, ktéra z kolei wyptywa zaréwno
z filozofii greckiej, a konkretnie wariabilizmu, czyli
pogladu wedtug ktdrego rzeczywisto$¢ podlega cig-
gtym zmianom — jest dynamiczna. Wyptywa réwniez
z mojej fascynacji sztukg wtoskiego quattrocenta
i wspoétczesnymi zjawiskami w sztuce takimi jak:
suprematyzm, color field painting, op-art.

To chyba Twoje okreslenie — realizm abstrakcyjny.
Wrtasnie tak, wszystko to, co pozornie wydaje sie
by¢ abstrakcyjne jest niezmiernie realistyczne
i wynika zawsze z natury: pola i drogi z lotu ptaka,
pasy koloru na niebie, wibrujgce $wiatto storca
przebijajgce sie przez drzewa. Nie dostrzegam
sprzecznosci pomiedzy realistycznym i abstrak-
cyjnym sposobem obrazowania. Uktady koloréw
i ksztattow sg bardzo konkretnym $wiatem, nie
jakims abstrakcyjnym. Obraz jest niezaleznym,
bardzo realnym bytem.

A jak ewoluowato Twoje malarstwo? Jak dosze-
dtes do form, ktére widzimy na najnowszych
ptétnach?

Na swoim dyplomie pokazatem bardzo eks-
presjonistyczne malarstwo, zblizone do Neue
Wilde — Nowych Dzikich. Potem przestato mnie
to zajmowac, jaki$ czas malowafem zupetnie re-
alistyczne kompozycje, poszukiwatem wtasciwego
sobie jezyka i w koncu pojawit sie cykl Gradienty.
~Nowe otwarcie” w moim malarstwie narodzito sie
z zachwytu nad sztukg dawna, i wspotczesnymi
zjawiskami w malarstwie, dodatkowo postawitem
na kunszt wypracowania detali. Zdawatem sobie
sprawe, ze mam dwoistg nature, jest we mnie
ekspresja i perfekcjonizm w wyrazaniu, musiatem
to utrzymac¢ w ryzach. Stad w mojej twoérczosci
che¢ do perfekcyjnego wypracowywania form
i nadawania im sity emocjonalnego oddziatywania.
Obrazy z cyklu Gradienty i Profile miaty kompozycije
wyraznie rozbitg na elementy. Potem skierowatem
cafg uwage w strone ujednolicania ptaszczyzny
obrazu, maksymalnej syntezy kompozycji. Barwne
ptaszczyzny zaczety wypetniac ptétno od krawedzi
do krawedzi, zdecydowanie zerwatem z tradycyjng
metodg komponowania. Na bazie niezliczonych
préb i doswiadczen, budowatem nowa koncepcie
malarstwa.

it even two titles, because along with a change
of the orientation of the work, the context and
the meaning of the composition change as well.
This is related to my concept of art, which in
turn originates both from the Greek philosophy
(variabilism, to be more precise, i.e. a view ac-
cording to which the reality undergoes constant
changes, is dynamic), and from my fascination
with the art of the Italian quattrocento and modern
phenomena in art, including suprematism, colour
field painting, and op-art.

Abstract realism - | think that it is you who
authored the term?

| did — everything which seems to be abstract
is immensely realistic and always results from
nature: fields and roads from a bird’s eye view,
strips of colour on the sky, or vibrating sunlight
shining through the trees. | do not see a contra-
diction between the realistic and the abstract way
of expression. The patterns of colours and shapes
are a very concrete world — not an abstract one.
A painting is an independent, very realistic being.

How did you painting activity evolve? What was
your road to the forms we can see in your latest
works?

As a part of my diploma, | showed very expres-
sionist paintings similar to the ones created as
a part of the Neue Wilde trend. | then ceased to
be interested in it, and for a time | painted very
realistic compositions, | was looking for my own
language and, finally, the cycle Gradients was
developed. The “new opening” in my painting was
born out of my admiration for old art and modern
phenomena in painting; | additionally focused on
giving every detail a perfectionist form. | became
aware that | had a double nature, that | have
both expression and perfectionism in myself, and
| had to control it — hence my drive towards the
perfect development of forms and giving them the
strength of emotional impact present in my works.
The composition of the paintings from the cycles
Gradients and Profiles was clearly broken. | then
directed the entire attention towards the unifica-
tion of the plane of the painting, the maximum
synthesis of composition. Colourful planes started
to fill my canvas from one edge to the other, and
| definitely said goodbye to the traditional method
of composition. On the basis of countless attempts



Mozesz powiedzie¢ co$ wiecej na temat tej
koncepc;ji?

Zdatem sobie sprawe, ze zdarzenia w zdyna-
mizowanym $wiecie mogg by¢ zatrzymane na
pfaszczyznie ptétna w formie rozmytych ksztat-
téw, poddanych procesowi analizy, oczyszczania,
budowania uniwersalnych $rodkéw wyrazu. Swiat
zatrzymany w ruchu, np. obrotowym, zmienia sie
w barwne okregi; przesuniety wzdtuz prostej —
w barwne pasy. Istotng role odgrywa tutaj czas,
ciggta przemiana, po prostu ludzkie przemijanie.
Wyrazne odczucie stale ,przyspieszajgcego cza-
su” znalazto odzwierciedlenie w mojej twdrczo-
Sci, wptyneto na radykalizacje $rodkéw wyrazu.
Interesuje mnie prostota uktadow, w mysl zasady:
im mniej, tym wieksze mozliwosci malarskiej
kreacji. Od wielu lat wykorzystuje charaktery-
styczng metode zastosowania ptynnych przelah
barwnych czyli gradientéw. Zabawne jest to, ze
kilkaset lat temu, mistrz quattrocenta, Leonardo
da Vinci stosowat sfumato, miekki modelunek,
prowadzacy do rozmycia konturéw. Stad bierze
sie moja fascynacja sztukg dawng, jak i wspot-
czesna.

Ogladajacy Twoje obrazy czesto mylg Cie z Fan-
gorem, czy Gierowskim, czy mozesz sie do tego
odnie$¢é?

Céz, moge tutaj dorzuci¢ Marka Rothko... MySle,
ze wynika to z uzywania podobnych srodkéw
wyrazu, przynaleznosci do okreslonej szkoty
malarskiej. To, co przybliza mnie do Fangora to
wykorzystywanie barwnych przelan — gradientéw.
Oczywiscie, takie narzedzia mozna bez trudu
znalez¢ w kazdym programie graficznym. Sg
to po prostu najbardziej podstawowe Srodki
plastyczne. Fangor budowat swojg ,Przestrzen
pozytywng”, ja, patrzac na koto lokomotywy
lub zac¢mienie ksiezyca, potwierdzam znaczenie
przemiany i uptywajacego czasu, wykorzystuje
zastane ksztatty w Swiecie: kota, kule, okregi.
Oczywiscie, zdaje sobie sprawe, ze moja postawa
jest prowokacyjna — przetamuje konwencje.
Nie ukrywam, lubie by¢ graczem, dysponujgc
wystarczajgcg biegtoscig malarska, nie obawiam
sie porownan. W mojej twérczosci to kolejny etap,
teraz maluje zupetnie inny cykl.

Czy cenisz szczegdlnie jakiego$ artyste, czy ktos
wywart na Ciebie szczegélny wptyw?

and experiments, | developed my own concept of
the art of painting.

Can you elaborate on this concept?

| became aware that events in the increasingly
dynamic world can be stopped at the plane of the
canvas in the form of blurred shapes subjected to
the process of analysis, cleaning, construction of
universal means of expression. The world stopped
in motion, e.g. the circular motion, changes into
colourful circles; when it is shifted along the straight
line — it transforms into colourful strips. What plays
an important role here is the time, the constant
change, the human passing away to put it simply.
The clear sense of the constantly “accelerating” time
is reflected in my works and radicalised my means
of expression. | am interested in the simplicity of
patterns in line with the principle: less equals
broader possibilities for a painting creation. For
many years now, | have been using a characteristic
method of smooth colour shifts — gradients. What is
amusing is that several centuries ago, Leonardo da
Vinci, a quattrocento master, used sfumato, a soft
modelling leading to the blurring of contours. This
is the source of my fascination with both old and
modern art.

When looking at your paintings, people often
confuse you with Fangor or Gierowski — can you
say a couple of words about it?

Well, | can also add Mark Rothko here... | think
that it results from the use of similar means of
expression, the fact that we belong to a specific
school of painting. What puts me close to Fangor is
the use of colour shifts — gradients. Obviously, such
tools can easily be found in every graphics software.
These are simply the most basic artistic means.
Fangor developed his “positive illusory space”, and
[, looking at a locomotive wheel or a lunar eclipse,
confirm the significance of change and the passing
time, use the shapes which are naturally found in
the world: circles, spheres, rings. Obviously, | am
aware that my attitude is provocative — it breaks
conventions. Let us be open: | like being a player,
my painting technique is good enough, | am not
afraid of comparisons. Itis just another stage in my
work, | am now painting an entirely different cycle.

Do you particularly value any artist, has anyone
had a special impact on you?



Zdecydowanie tak, mysle, ze mam nawet obo-
wigzek wymieni¢ moich nauczycieli i mistrzéw.
Najpierw tych, ktorych miatem przyjemnos¢
poznac i dzieki ktérym uczytem sie starej sztu-
ki — malarstwa, sg to wspaniali artysci: Janina
Karczewska-Konieczna, Stefan Stankiewicz, Wto-
dzimierz tajming, Roman Usarewicz, Kazimierz
Ostrowski, Wtadystaw Jackiewicz. Szczegdlny
wptyw wywarli na mnie malarze: Kazimierz Ma-
lewicz, Mark Rothko i Barnett Newman.

Definitely yes, | think that it is even my duty to
mention my teachers and masters. First the ones
| had the pleasure to meet in person, owing to
whom | learned the old art of painting. They
include such wonderful artists as Janina Karczew-
ska-Konieczna, Stefan Stankiewicz, Wtodzimierz
tajming, Roman Usarewicz, Kazimierz Ostrowski,
and Wtadystaw Jackiewicz. | was particularly in-
fluenced by painters such as: Kazimierz Malewicz,
Mark Rothko and Barnett Newman.













1

Teczowy pokdj, 2009

olej, ptétno, 100 x 120 cm
sygn. u dotu: Kufakowski

1

Rainbow room, 2009

oil, canvas, 100 x 120 cm
signed: Kufakowski
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Tytut do uzgodnienia

akryl, ptétno, 150 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed

acrylic, canvas, 150 x 100 cm
signed on the reverse: Kufakowski

15
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3

Swit, z cyklu Przeswity

olej, ptétno, 150 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The Dawn, from The Translucencies
series

oil, canvas, 150 x 100 cm
signed on the reverse: Kufakowski

17






4

Tytut do uzgodnienia,
z cyklu Przeswity

olej, ptétno, 150 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

4

The title to be agreed, from The
Translucencies series

oil, canvas, 150 x 100 cm
signed on the reverse: Kufakowski

19






5

Tytut do uzgodnienia,
z cyklu Przeswity

olej, ptétno, 150 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

5

The title to be agreed, from The
Translucencies series

oil, canvas, 150 x 100 cm
signed on the reverse: Kutakowski







6

Tytut do uzgodnienia,
z cyklu Przeswity

olej, ptétno, 150 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kutakowski

6

The title to be agreed,
from The Translucencies series

oil, canvas, 150 x 100 cm
signed on the reverse: Kufakowski

23






7

Tytut do uzgodnienia, z cyklu
Przeswity

olej, ptétno, 150 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed,
from The Translucencies series

oil, canvas, 150 x 100 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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8

Tytut do uzgodnienia, Kompozycja
nr 21, z cyklu Lokomotywa

olej, ptétno, 125 x 125 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed, Composition
no. 21, from The Locomotive series

oil, canvas, 125 x 125 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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9

Tytut do uzgodnienia, Kompozycja
nr 33, z cyklu Lokomotywa

olej, ptétno, 120 x 120 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed, Composition
no. 33, from The Locomotive series

oil, canvas, 120 x 120 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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10

Tytut do uzgodnienia, Kompozycja
nr 14, z cyklu Lokomotywa

olej, ptétno, 125 x 125 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed, Composition
no. 14, from The Locomotive series

oil, canvas, 125 x 125 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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11

Tytut do uzgodnienia, Kompozycja
nr 32, z cyklu Lokomotywa

olej, ptétno, 125 x 125 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed, Composition
no. 32, from The Locomotive series

oil, canvas, 125 x 125 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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12

Tytut do uzgodnienia,
Kompozycja nr 1

olej, ptétno, 150 x 100 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed,
Composition no. 1

oil, canvas, 150 x 100 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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13

Tytut do uzgodnienia, Kompozycja
nr2

olej, ptétno, 150 x 90 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

13

The title to be agreed,
Composition no. 2

oil, canvas, 150 x 90 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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14

Tytut do uzgodnienia, Kompozycja
nr3

olej, ptétno, 150 x 90 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed,
Composition no. 3

oil, canvas, 150 x 90 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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15

Tytut do uzgodnienia, Kompozycja
nr4

olej, ptétno, 150 x 90 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed,
Composition no. 4

oil, canvas, 150 x 90 cm
signed on the reverse: Kutakowski
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16

Tytut do uzgodnienia,
Kompozycja nr 5

olej, ptétno, 150 x 90 cm
sygn. na blejtramie: Kufakowski

The title to be agreed,
Composition no. 5

oil, canvas, 150 x 90 cm
signed on the reverse: Kufakowski
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Artist in his studio in Wrzeszcz, 2018, photo: Jakub Kutakowski
'
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