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Szymon Mondzain
(1888 Chełm – 1979 Paryż)

Pastwisko

olej, płótno, 52,5 × 63,5 cm
sygn. p. d.: „Mondzain”

Pochodzenie:
– kolekcja Urszuli i Piotra Hofman

Wystawiany:
– �„Szymon Mondzain i École de Paris. 

Polska awangarda malarska II połowy 
XX wieku. Kolekcja Urszuli i Piotra Hof-
man”, 22.02.2015–22.04.2015, Pałac 
Opatów – Oddział Sztuki Nowoczesnej 
Muzeum Narodowego w Gdańsku

– �„Między Montmartre’em a Montparnas-
se’em. Dzieła artystów z ziem polskich, 
działających w Paryżu w latach 
1900–1939, z kolekcji prywatnych”, 
24.06.2017–15.10.2017, Muzeum 
Śląskie, Katowice

Reprodukowany:
– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”,  

red. U. Hofman, Warszawa, 2018,  
s. 10

estymacja: 55 000 – 65 000 zł •

„Każdy pejzaż Simona Mondzaina świadczy 
o okrutnej walce artysty o uzyskanie równowagi 
pomiędzy swą wizją wewnętrzną a rzeczywisto-
ścią. Efektem jest olśniewający cykl przesycony 
światłem widoków (…) wierny malarskim 
metodom impresjonistów, pracuje w plenerze. 
Interesuje go tu fragment krajobrazu, który 
dzięki swej strukturze stanowi jednorodną 
całość. Pejzaż taki stał się dla niego punktem 
odniesienia i pozwolił mu zaprezentować się 
jako kolorysta. Natura, niczym busola, będzie 
odtąd wskazywać rytm jego działań.”

W. George, Simon Mondzain, „L’Amour de l’art.” 1923,  
nr 9, s. 688–690

160 sopocki dom aukcyjny
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Szymon Mondzain
(1888 Chełm – 1979 Paryż)

Drzewa, 1922 r.

olej, płótno, 65 × 56 cm
sygn. i dat. p. d.: „Mondzain/1922”

Pochodzenie:
– kolekcja Urszuli i Piotra Hofman

Wystawiany:
– �„Szymon Mondzain i École de Paris. 

Polska awangarda malarska II połowy 
XX wieku. Kolekcja Urszuli i Piotra Hof-
man”, 22.02.2015–22.04.2015, Pałac 
Opatów – Oddział Sztuki Nowoczesnej 
Muzeum Narodowego w Gdańsku

Reprodukowany:
– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, red. 

U. Hofman, Warszawa, 2013, s. 14
– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, red. 

U. Hofman, Warszawa, 2018, s. 14

estymacja: 60 000 – 75 000 zł •

162 sopocki dom aukcyjny
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Szymon Mondzain
(1888 Chełm – 1979 Paryż)

Pejzaż z jeziorem/Dom nad 
brzegiem jeziora, lata ok. 1928–
1930

olej, płótno, 60 × 73 cm
sygn. l. d.: „Mondzain.”

Pochodzenie:
– kolekcja Urszuli i Piotra Hofman

Wystawiany:
– �„Simon Mondzain. Mistrzowie École de 

Paris”, 21.09.2012 – 31.12.2012, 
Villa La Fleur, Konstancin Jeziorna

– �„Simon Mondzain. Mistrzowie École de 
Paris”, 14.01.2013 – 30.04.2013, 
Muzeum Ziemi Chełmskiej, Chełm

– �„Szymon Mondzain i École de Paris. 
Polska awangarda malarska II połowy 
XX wieku. Kolekcja Urszuli i Piotra Hof-
man”, 22.02.2015–22.04.2015, Pałac 
Opatów – Oddział Sztuki Nowoczesnej 
Muzeum Narodowego w Gdańsku

– �„Między Montmartre’em a Montparnas-
se’em. Dzieła artystów z ziem polskich, 
działających w Paryżu w latach 
1900–1939, z kolekcji prywatnych”, 
24.06.2017–15.10.2017, Muzeum 
Śląskie, Katowice

Reprodukowany:
– �„Simon Mondzain. Mistrzowie École de 

Paris”, tekst: E. Bobrowska, Warszawa 
2012, kat. 55, s. 140

– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, red. 
U. Hofman, Warszawa, 2013, s. 13

– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, red. 
U. Hofman, Warszawa, 2018, s. 13

estymacja: 45 000 – 60 000 zł •

164 sopocki dom aukcyjny
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Zygmunt Menkes
(1896 Lwów – 1986 Riverdale)

Młodzieniec z Torą, przed 1939 r.

gwasz, tektura, 60 × 44,5 cm
sygn. p. d.: „Menkes”

estymacja: 40 000 – 70 000 zł •

„Zawsze wierzyłem w to, że jedynie harmonia mię-
dzy abstrakcyjnymi wartościami języka plastycznego 
oraz wewnętrzny i bezpośredni kontakt z życiem 
i naturą (jak też osobisty stosunek do życia) mogą 
tylko prowadzić artystę do stworzenia dzieła sztuki. 
Bez tej harmonii jedynie laboratoryjny eksperyment 
lub sentymentalna ilustracja jest rezultatem. To 
zawsze było prawdą, a w naszych czasach jest 
jeszcze bardziej oczywiste. Dokładnie ten przekład 
życia i natury na język sztuki, który on uważa za 
najbardziej istotny, wyznacza osobisty styl artysty. 
Czystość i bezpośredniość tego języka jest miarą, 
według której można dopiero oceniać dzieło sztuki.”

Zygmunt Menkes, cyt. za: „Sigmund Menkes 1896–1986”,  
Lipert Gallery, Nowy Jork 1993, s. 19

Pochodził z ortodoksyjnej rodziny żydowskiej. Początkowo, w 1912 roku, studiował w Szkole 
Przemysłowej we Lwowie. W latach 1919–1922 naukę kontynuował w ASP w Krakowie. 
W 1922 r. uczył się w prywatnej pracowni A. Archipenki w Berlinie. W 1923 r. wyjechał 
do Paryża. Tam związał się z kręgiem École de Paris. Uczestniczył w paryskich Salonach, 
wystawiał również swoje prace w wielu paryskich galeriach. W 1930 r. pokazywał swe prace 
w Stanach Zjednoczonych: w Cleveland i Nowym Jorku. Eksponował swą twórczość także 
w Kanadzie i Anglii. W międzyczasie artysta często odwiedzał Polskę, należał do ugrupowań 
o kolorystycznej orientacji – „Nowa Generacja” i „Zwornik”. W roku 1935 wyjechał do 
Nowego Jorku, gdzie został już na stałe. Współpracował z Associated American Artists Gallery 
oraz French Art Gallery. Był wykładowcą w Art Students League. Artysta malował portrety, 
akty, sceny rozgrywające się we wnętrzach, martwe natury z kwiatami oraz pejzaże. Często 
podejmował tematykę żydowską. Operował miękkimi, swobodnymi pociągnięciami pędzla. 
Potem w jego kompozycjach wyłaniały się coraz silniej zaakcentowane kontury, kształty figur 
stawały się bardziej geometryczne. Prace artysty cechowała niezwykle ekspresyjna, bogata 
paleta barw, którą z czasem zaczął upraszczać.
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Rajmund Kanelba
(1897 Warszawa – 1960 Londyn)

Dziewczynka w zielonym 
kapelusiku

olej, płótno naklejone na płytę, 
49,6 × 40 cm
sygn. p. d.: „Kanelba”

Wystawiany:
– �„Szymon Mondzain i École de Paris. 

Polska awangarda malarska II połowy 
XX wieku. Kolekcja Urszuli i Piotra Hof-
man”, 22.02.2015–22.04.2015, Pałac 
Opatów – Oddział Sztuki Nowoczesnej 
Muzeum Narodowego w Gdańsku

Reprodukowany:
– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, 

Warszawa 2013, s. 32
– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, 

Warszawa 2018, s. 30

estymacja: 35 000 – 45 000 zł •

„[...] Kanelba należy do „młodych” tej specjalnej kategorii [malarzy osiągających dojrzałość 
twórczą w Paryżu] – przybył z Polski z wyraźnym zamiarem bronienia swej niezależności 
twórczej i ani na chwilę nie odstąpił od tej zasady. Broni dwóch zasadniczych elementów 
swej sztuki: sposobu potrzegania Rzeczywistości i stylu. Zadanie to niełatwe, zwłaszcza 
w Paryżu, gdzie za-miłowanie do statycznej harmonii, właściwe duchowi łacińskiemu 
i znajdujące wyraz w precyzyjnej linii rysunku, nie współgra z dynamizmem, w pewnym 
sensie romantycznym, wiecznie rozedrganego konturu, jaki leży u podstaw całej twórczości 
Kanelby. Przebijając się przez masę powietrza, nieforemną i gęstą, wyróżnia trzy barwne 
wymiary Rzeczywistości. Trzeba mu oddać sprawiedliwość – broni tej wizji Rzeczywistości, 
o płynnej „epidermie”, lecz solidnym szkielecie, wysuwając przekonujące argumenty, które 
zawdzięcza pięknym barwom swej palety. Nie, w niczym to nie przypomina koncepcji 
impresjonistów — Kanelba nie interesuje się wyglądem zewnętrznym przedstawianych 
form, ich wartościami plastycznymi. Swoje obrazy komponuje zupełnie inaczej: zwraca 
uwagę na kolor i światło, na wewnętrzny „sens formy, którą tworzy masa powietrza, 
podkreślająca jej plastyczność.”

Z. St. Klingsland, La peinture de Kanelba,  
„Pologne Litteraire” 1932, nr 65–66, s. 4

Studiował malarstwo w Szkole Sztuk Pięknych w Warszawie pod kierunkiem S. Lentza 
i T. Pruszkowskiego. Naukę kontynuował w akademii wiedeńskiej oraz w Paryżu. Od 1926 r. 
przebywał na zmianę we Francji, Anglii i USA. We wczesnym okresie twórczości nawiązywał 
do tradycyjnych wzorców, by w późniejszym okresie inspirować się współczesnym malarstwem 
francuskim. Malował kwiaty, wizerunki kobiet, kameralne kompozycje we wnętrzu, widoki 
ulic, liryczne sceny rodzajowe. Celował także w szkicowo traktowanych studiach kobiet 
i dzieci, charakteryzujących się żywą fakturą, wyszukaną kolorystyką, zazwyczaj z przewagą 
jednej barwy.
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Henryk Hayden
(1883 Warszawa – 1970 Paryż)

Pejzaż

olej, płótno, 38 × 52 cm
sygn. l. d.: „Hayden”

Wystawiany:
– �„Szymon Mondzajn i École de Paris. 

Polska awangarda malarska II połowy 
XX wieku. Kolekcja Urszuli i Piotra 
Hofman”, Muzeum Narodowe Gdańsk, 
Oddział Sztuki Nowoczesnej- Pałac 
Opatów, 21.02 – 22.04. 2015 r.

Reprodukowany:
– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, 

Warszawa 2013, s. 29
– �„Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman”, 

Warszawa 2018, s. 27

estymacja: 35 000 – 45 000 zł •

W latach 1921–1950 mamy do czynienia z bardzo zdolnym malarzem, 
bacznym obserwatorem, artystą o wielkiej wrażliwości. W obrazach wracają 
tło i dalsze plany, dukt pędzla jest szybki i sprawny, lecz kubizm i jego 
teorie należą do przeszłości” – tak o malarstwie Haydena po odejściu 
artysty od estetyki kubizmu wspomina Pierre Celice, przyjaciel malarza. 
(Mistrzowie Ecole de Paris. Henri Hayden, red. A. Winiarski, Warszawa 
2013, s. 17.) Od tego momentu pejzaż odgrywał główną rolę w twórczości 
Haydena. Odpoczywając od stylistyki kubistycznej w tych kompozycjach 
Hayden ujmował realistyczne przedstawienia krajobrazów, budując je 
świetlistą, płynną plamą barwną. Liczne podróże artysty po miasteczkach 
południowej Francji (między innymi Sanary, Cassis), przynosiły spowite 
słońcem widoki miejscowości, czy wtopione w górzyste tereny majaczące 
szczyty budynków miast i miasteczek. Hayden po mistrzowsku oddawał 
charakter i atmosferę tych miejsc.

Studiował na Politechnice Warszawskiej, a następnie w SSP w Warszawie (1904–1905) oraz 
w Académie „La Palette” w Paryżu (od 1907 r.). Od 1908 r. często bywał w Bretanii (Doëlan, 
Pont-Aven i Le Pouldu), gdzie zetknął się z W. Ślewińskim. Utrzymywał kontakty z wieloma 
przedstawicielami awangardy paryskiej, m.in. P. Picassem, M. Jacobem, J. Lipchitzem, 
H. Matissem. Uczestniczył w wystawach paryskich Salonów, a indywidualne pokazy jego 
prac miały miejsce w wielu galeriach, m.in.: w Galerie Drouet, Galerie Rosenberg, Galerie 
Zborowski, Galerie Zak czy Waddington Gallery w Londynie. Retrospektywne wystawy artysty 
odbyły się w Museé National d’Art Moderne w Paryżu (1968) i Museé des Beaux-Arts 
w Rennes (1979). Początkowo jego malarstwo pozostawało pod wpływem Szkoły Pont-Aven 
i Ślewińskiego, a w latach 1912–1915 pod wpływem kubizmu Cézanne`a. W latach 
1922–1953 malował realistyczne pejzaże i portrety o wysokich walorach dekoracyjnych. 
W pracach z tego okresu przejawia się jego niezwykła wrażliwość kolorystyczna i przywiązanie 
do obserwacji natury.
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Stanisław Eleszkiewicz
(1900 Czutowo k. Połtawy – 1963 Paryż)

Jeździec

olej, płótno, 54,5 × 65 cm
na odwrocie pieczątka londyńskiej galerii 
POSK z numerem pracy: „138”

Pochodzenie:
– Galeria POSK, Londyn
– Kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 20 000 – 30 000 zł •

Malarz, w którego centrum zainteresowań były przedstawienia figuralne i portrety, poddane 
właściwej artyście manierze stylizowania formy. Pierwsze wprawki malarskie rozpoczął 
już w wieku ośmiu lat uczęszczając na zajęcia plastyczne prowadzone przy warszawskim 
muzeum, jednak malowane akwarelą martwe natury nie potrafiły przyciągnąć jego uwagi 
na dłużej. Właściwą edukację artystyczną rozpoczął w 1914 r. w Szkole Sztuk Pięknych 
w Mirogrodzie, której ukończenie przerwało widmo wojny. W 1918 r. Eleszkiewicz wstąpił 
ochotniczo do oddziału kawalerii stacjonującego w Połtawie. Podczas jednej z walk został 
ciężko ranny, schronienie znalazł w Atenach, gdzie przeszedł okres rekonwalescencji i kon-
tynuował studia malarskie. Wiele podróżował, był m.in. na Ukrainie, w Neapolu, Persji 
i w Rzymie. Podczas pobytu w Neapolu trudnił się jako dekorator w pracowni ceramicznej. 
Tam też w 1922 r. została zorganizowana pierwsza wystawa gwaszy i rysunków jego 
autorstwa. W 1923 roku związał swoje życie z Paryżem, gdzie mieszkał aż do śmierci. 
W latach 1927–1945 pracował u witrażysty, J. Gudina. Wielokrotnie wystawiał swoje 
prace na Salonach (1926, 1928) i w galeriach m.in. Galerie d`Art Du Montparnasse 
(1930), Galerie Drouot Provenace (1945). W swojej twórczości głównie skupiał się na 
przedstawieniach figuralnych, a także i pejzażach. W jego dorobku artystycznym odnaleźć 
można liczne przykłady męskich portretów indywidualnych, jak i grupowych: mężczyźni 
siedzący przy stole, grający w bilard, przechadzający się. Często pojawia się również motyw 
szermierza i koni, które z taką lubością malował w wieku młodzieńczym. Podejmował również 
tematy religijne, przedstawiając Ukrzyżowanego Chrystusa. Eleszkiewicz malował w sposób 
zamaszysty, syntetyzując formę obwiedzioną mocnym konturem. Swoje kompozycje często 
budował przygaszoną paletą barw, zdominowaną prze brunatne brązy i zielenie. Obecnie 
jego obrazy znajdują się w zbiorach prywatnych w Paryżu i w Stanach Zjednoczonych.

172 sopocki dom aukcyjny
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Nathan Grunsweigh
(1883 Kraków – 1956 Paryż)

Katedra Notre-Dame w Paryżu

olej, tektura, 59,5 × 50 cm
sygn. l. d.: „Grunsweigh”

estymacja: 20 000 – 35 000 zł •

„Są to dobre studia realistyczne, doświad-
czenia koloru, które mają wigor, ale siłą 
rzeczy zostały dotknięte tą prostotą, która 
nieodmiennie towarzyszy dziełom artystów 
nieopierających swej materialnej znajomości 
obrazu na ideale czy, innymi słowy, systemie, 
odpowiedzialnym za narzucanie im wyższych 
poglądów, co podnosi je artystycznie ponad 
nawet najzręczniejsze eksperymenty labora-
toryjne czy kulinarne”

Maurice Raynal, L’Intransigeant, 11 X 1923, s. 2, cyt. za: M. Muszkowska, 
„Natan Grunsweigh, Mistrzowie École de Paris”, 2020 r., 57

Urodzony w Krakowie w wieku 10 lat wraz z rodziną wyemigrował do Antwerpii. Tam 
najprawdopodobniej studiował w Królewskiej Akademii Sztuk Pięknych. Po studiach w 1908 
roku  wyjechał do Paryża, a podczas I wojny światowej wrócił do Amsterdamu. Ponownie 
wyjechał wraz z rodziną do Paryża w 1920 roku i zamieszkał w podparyskiej miejscowości 
Le Vesinet. Od tego czasu regularnie wystawiał  w paryskich salonach: Jesiennym (1921, 
1924, 1926-27, 1936-37) Niezależnym (1925)  i Tuileries (1923, 1927, 1936). Malował 
widoki miast i przedmieść, pejzaże, kompozycje figuralne oraz martwe natury. W tworczości 
jego widoczne są wpływy postimpresjonizmu, zwłaszcza Cezanne’a, a także kubizmu. 
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Alicja Halicka
(Kraków 1894 – Paryż 1975)

Martwa natura

olej, płótno, 33 × 41 cm
sygn. l. g. „A. Halicka”
na odwrocie podpis „Alicja Halicka”

Proweniencja:
– kolekcja prywatna, Izrael
– Galeria Netanja, Izrael
– kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 25 000 – 50 000 zł •

„Ogromnie interesuje mnie architektura, zagadnienia 
perspektywy i rozwiązań przestrzennych. Nic dziwne-
go, przez tyle lat żyłam i współpracowałam z kubistą. 
Mimo to moje malarstwo nie należy do żadnej szkoły. 
Nie jestem ani kubistką, ani naturalistką, ani impre-
sjonistką, ani surrealistką. Po prostu pragnę wyrażać 
poetyckość i chcę, żeby wynikała nie z literatury, nie 
z tematu, ale z treści plastycznej obrazu.”

H. Kowzan, Baśń barw, „Świat”, nr 41, 7.XI.1956, s. 1

Alicja Halicka, 1937 r., fot. Carl Van Vechten, 
źródło – katalog Alicja Halicka. Mistrzowie Ecole 
de Paris, Warszawa

Kształciła się w krakowskiej Szkole Sztuk Pięknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej. Tam 
pobierała nauki u Wojciecha Weissa, Leona Wyczółkowskiego, Józefa Pankiewicza. Na-
stępnie, od 1912 r., w akademii w Monachium oraz w paryskiej Academie Ranson pod 
kierunkiem M. Denisa i P. Serussiera. Już od 1914 r. brała udział w paryskich Salonach. 
Była artystką wszechstronną, poza malarstwem zajmowała się ilustratorstwem, dekorator-
stwem, scenografią, projektowaniem kostiumów. Wystawiała w wielu galeriach europejskich. 
W 1928 r. reprezentowała sztukę École de Paris na Biennale w Wenecji. Miała też kilka 
wystaw indywidualnych, m.in. w Paryżu, Londynie, Nowym Jorku. Sztuka jej ewoluowała od 
początkowych wpływów kubizmu, przez zainteresowanie kolażem ku poetyckim, lirycznym 
w nastroju przedstawieniom, chętnie wykonywanym techniką akwareli. Tematami prac 
artystki były portrety, pejzaże, martwe natury oraz sceny rodzajowe. Początkowa przewaga 
ciemnych barw, z czasem ustąpiła pastelowej tonacji.

176 sopocki dom aukcyjny



Z początkiem 1912 roku Alicja Halicka po raz pierw-
szy odwiedza Paryż. Niecały rok później ponownie 
przyjeżdża do stolicy Francji, z którą zwiąże się już 
do końca swojego życia. Tutaj artystka kontynuowała 
naukę malarstwa rozpoczętą w Monachium. Studia 
odbywa zatem w Académie Ranson oraz w pracow-
niach Maurice’a Denisa i Paula Sérusiera. Żywo 
uczestniczy w życiu tamtejszej polskiej bohemy 
artystycznej. Poznaje tu Ludwika Markusa, którego 
poślubiła w 1913 roku. Małżeństwo z artystą miało 
zdecydowany wpływ na dalszy rozwój artystycznej 
twórczości Halickiej. Markus wprowadził ją do grona 
takich artystycznych sław malarzy i literatów, jak 
Picasso, Braque, Apollinaire, Gris. O Juanie Grisie 
wspominała sama Halicka: „Słuchałam chciwie 
błyskotliwych dyskusji pomiędzy nim i Marcoussisem. 
Zrozumiałam (nie przystając do niego) znaczenie 
ruchu kubistycznego, owego poszukiwania nowej 
dyscypliny będącej reakcją na stan anarchii, w stronę 
której staczało się malarstwo od XIX wieku, i jego 
głęboki filozoficzny zasięg: transformację zwyczajnych 
przedmiotów, ’nową alchemię wartości’, poprzez którą 
kubizm łączy się ze światem Baudelaire’a i Rimbaud, 
starając się ’uszlachetnić los rzeczy najbardziej pospo-
litych’” (A. Halicka, „Wczoraj. Wspomnienia”, Kraków 
1971, s. 54). Te niezbyt entuzjastyczne słowa na 
temat kubizmu nie do końca obrazowały faktyczny 
stosunek Halickiej do tego awangardowego nurtu. 
Artystka tworzyła w tej stylistyce, a jej pierwsze prace 
spotkały z uznaniem, między innymi samego Apollina-
ire’a, który o niej pisał: „Halicka posiada dar męskości 
i realizmu, który pozwala mądrze konstruować obraz 
bez deformowania kompozycji” („Soirées de Paris”, 
listopad 1914, s. 187, cyt. za: „Alicja Halicka”, op. 
cit., s. 17). Sukcesy Halickiej nie do końca spodobały 
się Markusowi, który miał ją zacząć traktować jak 
konkurentkę. Pod pretekstem chronienia żony, zaczął 
ją izolować. „Wystarczy jeden kubista w rodzinie” 
miał powiedzieć do Halickiej. Część swoich obrazów 
Halicka miała nawet zniszczyć na polecenie męża. 
Momentem zwrotnym w karierze artystki było zgło-
szenie się Markusa do Legii Cudzoziemskiej w czasie 
I wojny światowej. Dłuższa rozłąka pozwoliła artystce 
na swobodny wybór stylistyki, który padł na właśnie 
kubizm. „W 1924 roku Louis udał się na wojnę, ja 
zaś na farmę normandzką, gdzie mogłam malować 
dla przyjemności. Po jego powrocie porzuciłam 
moje obrazy kubistyczne i o nich zapomniałam. Ku 
memu wielkiemu zaskoczeniu niemal sześćdziesiąt 
lat później otrzymałam pocztą wielki rulon wysłany 
z Normandii: sześćdziesiąt płócien, gwaszy i rysun-
ków. Spadkobiercy moich przyjaciół odnaleźli je 
na strychu”. (J. Warnod, „L`École de Paris”, Paris: 
Arcadia Ed., 2004, s. 84, cyt. za: „Alicja Halicka. 
Mistrzowie École de Paris”, tekst K. Zagrodzki, wstęp 
A. Winiarski, kat. wyst., Villa la Fleur, Konstancin 
Jeziorna, Warszawa 2011, s. 19.)



72
Emmanuel Katz (zw. Mané-Katz)
(1894 Krzemieńczuk – 1962 Tel Awiw)

Bukiet kwiatów

olej, deska, 38 × 27 cm
w świetle oprawy
sygn. p. d.: „Mane Katz”

estymacja: 15 000 – 20 000 zł •

W latach 1911–1912 uczył się w Wileńskiej Szkole Rysunkowej Iwana Trutniewa, następnie 
w kijowskiej Szkole Malarstwa Mykoły Muraszki. Także w Kijowie działał w kręgu Kultur – Ligi. 
W 1913 roku wyjechał do Paryża, gdzie studiował w Ecole des Beaux-Arts. Czas I wojny 
światowej spędził w Petersburgu, Moskwie oraz w Charkowie, gdzie od 1917 roku był 
profesorem Instytutu Artystycznego. W 1920 roku powrócił do Paryża, gdzie współtworzył 
tamtejsze środowisko artystycznym École de Paris. W okresie międzywojennym kilkakrotnie 
odwiedzał Polskę gdzie wystawiał m.in. w Żydowskim Towarzystwie Krzewienia Sztuk 
Pięknych w Warszawie w latach 1927 i 1932, w Muzeum Przemysłu Artystycznego we 
Lwowie w 1932 roku oraz w Krakowie, gdzie został członkiem Zrzeszenia Żydowskich 
Artystów Malarzy i Rzeźbiarzy. (J. Malinowski, Malarstwo i rzeźba Żydów Polskich w XIX i XX 
wieku, Warszawa 2000, s. 382). Swoje prace wystawiał także w Paryżu i Nowym Yorku, 
dokąd się udał po wybuchu II wojny światowej. Na rozwój języka artystycznego Mané-Katza 
wpływ mieli tacy wybitni artyści jak: Marc Chagall, Robert Delaunay, Maurice de Vlaminck czy 
André Derain. Twórczość malarska stanowiła pewnego rodzaju ekspresjonistyczną kontynuację 
zdobyczy nurtu fowistycznego. „Malował ekspresjonistyczne obrazy o tematyce żydowskiej, 
w tym przedstawienia chasydów (Rabin z Torą, ok 1927), sceny z getta, kompozycje figuralne, 
a także pejzaże, m.in. z południowej Francji i Palestyny. Operował szerokimi plamami 
zdecydowanych barw, zestawianych w kontrastowe układy czerni i bieli, błękitu, czerwieni 
i żółcieni, umieszczając je na neutralnych tłach.” (J. Malinowski, B. Brus – Malinowska, 
W kręgu École de Paris. Malarze żydowscy z Polski, Warszawa 2007, s. 26.) Poza malarstwem 
zajmował się również rzeźbą. Mané-Katz, a także i w Warszawie, Krakowie i Lwowie.
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73
Michel Adlen 
(1898 Łuck – 1980 Paryż)

Martwa natura z gruszkami

olej, płótno, 33 x 46,5 cm
sygn. p.d.: „Adlen”

estymacja: 8 000 – 12 000 zł •

Artysta pochodzenia ukraińskiego, tworzący we Francji; związany z Ecole de Paris. W latach 
1918–1920 studiował w Akademii Sztuk Pięknych w Wiedniu. W tym samym czasie 
wspołpracował z pismem Die Muskete, dla ktorego tworzył ilustracje. W 1923 roku wyjechał 
do Berlina, gdzie uczestniczył w wystawie grafiki. W tym samym roku wyjechał do Paryża, 
gdzie mieszkał do śmierci. W 1929 otrzymał francuskie obywatelstwo. Swoje prace Adlen 
wystawiał na paryskich Salonach. Członek kilku ugrupowań artystycznych (m.in. L’Araigne, 
La Satire, Les Imagiers). W 1936 uczestniczył w Międzynarodowej Wystawie Pracownikow 
Stolarstwa w Warszawie. Artysta malował pejzaże, martwe natury, kwiaty, kompozycje 
figuralne, akty. Zajmował się także grafiką i ilustracją. Wpływ na jego tworczość miała sztuka 
kubistow i fowistow; artystę fascynowało malarstwo mistrzow Corota, Pissara, Cezanne’a. 
Adlen pracował w swoim atelier w Paryżu, w Limousin i Nicei i pozostał aktywny do końca 
życia. Zmarł w swoim studio w wieku 81 lat
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74
Alfred Aberdam 
(1894 Lwów – 1963 Paryż)

Kobieta przed domem

olej, płótno, 50 x 65 cm
sygn.p.d.: „Aberdam” i na odwrociu 

Proweniencja: 
Kolekcja Aron Kupfer, Paryż
Kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 22 000 – 30 000 zł •
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75
Joseph Pressmane 
(1904 Beresteczko – 1967 Paryż)

Miasteczko, 1954 r.

olej, płótno, 46 × 61,1 cm
sygn. i dat. p.d.: „J. Pressmane 54”
w l.d. dedykacja: „a Madame Simone 
Rozenberg bien amicalement”
 
Opisywany i reprodukowany:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane, 
Mistrzowie École de Paris, Warszawa 
2019, nr kat. 51, repr. s. 135

estymacja: 25 000 – 35 000 zł •

„Sztuka to wyrażenie wrażenia. Już wobec 
tego obiekt jest absolutnie konieczny do wy-
dobycia obrazu. Pomiędzy wrażeniem a wyra-
żeniem pośredniczy u artysty podświadomość 
i dlatego dzieło jest zagadnieniem duchowym, 
a nie fotograficzną imitacja obiektu. Każdy 
temat może zostać namalowany, o ile artysta 
zgłębił go na sposób duchowy”

Joseph Pressman [w:] Artur Winiarski, „Joseph Pressmane,  
Mistrzowie Ecole de Paris”, Warszawa 2019, s. 5.

Malarz – grafik pochodzenia francusko-polskiego, związany z kręgiem Ecole de Paris. Studia 
artystyczne odbył we lwowskiej Akademii Sztuk Pięknych. Naukę kontynuował w Warszawie. 
Wiadomo, że w 1925 roku podrożował na Bliski Wschod i Palestynę. Echa tych podroży 
są uwidocznione w poźniejszych obrazach artysty. W 1927 roku osiadł w Paryżu. Otrzymał 
francuskie obywatelstwo. Malował w stylistyce ekspresjonistycznej, tworząc kompozycje 
o intensywnej palecie barw i starannym rysunku, tworząc pejzaże, studia portretowe. 
W pracach tych widać wyraźny wpływ malarstwa Paula Gauguina czy Paula Cezanne’a. 
W 1932 roku poznał wielkiego polskiego marszanda Leopolda Zborowskiego, ktory został 
jego mecenasem.
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76
Joseph Pressmane 
(1904 Beresteczko – 1967 Paryż)

Gołąb pokoju

olej, płyta, 38 × 37 cm
sygn.p.d.: ”J.Pressmane”

Opisywany i reprodukowany:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane, 
Mistrzowie École de Paris, Warszawa 
2019, nr kat. 87, repr. s. 176

estymacja: 18 000 – 25 000 zł •
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77
Emmanuel Katz (zw. Mané-Katz)
(1894 Krzemieńczuk – 1962 Tel Awiw)

Portret młodego Żyda

olej, płótno, 46,5 × 38 cm
sygn. p. g.: „Mane-Katz”

estymacja: 15 000 – 20 000 zł •
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78
Rajmund Kanelba
(1897 Warszawa – 1960 Londyn)

Portret dziewczyny w czerwonej 
bluzce

olej, tektura, 30,5 × 24 cm
sygn. p. g.: „Kanelba”
na odwrocie: nalepka z Associated 
American Artists z Nowego Jorku 
z opisem pracy, oraz nalepka z odręcznym 
napisem: „R.KANELBA/FROM THE LISA 
HOFFMAN/COLLECTION”

Pochodzenie:
– kolekcja Lisy Hoffman
– kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 8 000 – 12 000 zł •
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79
Marc Sterling
(1898 Rosja – 1976 Paryż?)

Martwa natura

olej, płótno, 65 × 54 cm
sygn. l. d.: „M.Sterling”

estymacja: 7 000 – 10 000 zł •

Pochodził z ukraińskiej rodziny żydowskiego pochodzenia. Studiował malarstwo w Odessie, 
następnie naukę kontynuował w Wchutiemas w Moskwie. W latach 1921–1922 przebywał 
w Berlinie. Rok później przeniósł się do Paryża. Tutaj związał się z paryskim środowiskiem 
artystycznym. Twórczość artysty jest bardzo zróżnicowana, był bardzo elastycznym i otwartym 
na nowe kierunki twórcą. Tworzył w wielu technikach – oleju, gwaszu, rysunku. Początkowe 
prace były utrzymane w duchu konstruktywistycznym. Następnie, w okresie paryskim 
artysta tworzył prace kubistyczne. W latach 30-tych swe zainteresowania skierował ku 
przedstawieniom bardziej figuralnym, malował portrety, martwe natury oraz kwiaty. Jego 
powojenne malarstwo cechuje ciemna paleta barw, a przedstawienia są pełne niepokoju, 
smutku. Dopiero po 1950 r. artysta sięga po łagodniejsze, cieplejsze kolory oraz weselsze 
motywy. W ostatnim okresie swojej twórczości, w latach 1960–1970, w jego pracach 
pojawiają się fantastyczne stworzenia, odrealnione pejzaże spowite w poetyckiej atmosferze.
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80
Wacław Wąsowicz
(1891 Warszawa – 1942 tamże)

Nad morzem

olej, tektura, 33,5 × 47,5 cm
sygn. l. g.: „Wacł.Wąsowicz”

estymacja: 9 000 – 12 000 zł

Malarz, grafik, dekorator wnętrz i ceramiki działający w Warszawie. Studia artystyczne odbył 
w latach 1909–10 w warszawskiej Szkole Rysunkowej im. W. Gersona u Mieczysława 
Kotarbińskiego; naukę kontynuował w okresie 1911–14 w Szkole Sztuk Pięknych pod 
kierunkiem Ignacego Pieńkowskiego. Był członkiem grupy Ekspresjoniści Polscy (od 1919 
Formiści), z którą wystawiał w Warszawie (1920, 1921, 1922), Krakowie (1921) i Paryżu 
(1922). W 1923 r. wszedł w skład Stowarzyszenia Artystów Polskich Rytm. W okresie 
formistycznym zasadniczy wpływ na ukształtowanie się środków wyrazu Wąsowicza wywarła 
sztuka Cézanne’a i Deraina. Artysta syntetyzował i geometryzował formy zachowując ich 
zwartość i światłocieniowy modelunek. Kształty podkreślał czarnym konturem.
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81
Joachim Weingart
(1895 Drohobycz – 1942 Oświęcim)

Akt

olej, sklejka, 46 × 55 cm
sygn. l. d.: „Weingart”

estymacja: 10 000 – 13 000 zł

Artysta polski pochodzenia żydowskiego. Studia artystyczne odbył w Weimarze oraz w Aka-
demii Sztuk Pięknych w Wiedniu. W czasie I wojny światowej przebywał w Drohobyczu i we 
Lwowie. W 1923 roku rozpoczął studia w pracowni A. Archipenki, a następnie w 1925 
roku przebywał w Paryżu. W 1926 roku brał udział w tamtejszym Salonie Niezależnych 
zaś w roku 1929 w Wystawie Sztuki Polskiej w Galerii Bonaparte. Wystawy indywidualne 
Weingarta miały miejsce we Lwowie TPSP w 1923 roku oraz w Paryżu w 1927 r. (Galerie 
Jacques Callot) i w 1932 r. (Galerie Aux Quatre Chemins). Weingart w swojej twórczości 
silnie nawiązywał do nurtu ekspresjonistycznego. Malował pejzaże, a także kompozycje 
figuralne, akty, martwe natury oraz obrazy o tematyce żydowskiej.
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82
Stanisław Eleszkiewicz
(1900 Czutowo k. Połtawy – 1963 Paryż)

Przy stoliku

olej, tektura, 16 × 20 cm
sygn. p. d.: „S.E”

estymacja: 5 000 – 7 000 zł •

„W mych tematach poszukuję ekspresji, aż do ekspresji przedmiotów włącznie. 
Lubię np. przedstawiać w pejzażu o pochylonych domach człowieka biegnącego 
z zastawą na herbatę o wielkiej rozmaitości przedmiotów. Lub cukiernika 
z ogromnym ciastem w postaci wieży, kroczącego również w opustoszałym 
zupełnie mieście. Albo proboszcza idącego krokiem mało właściwym dla 
duchownego, sprzedawcę gazet, ludzi siedzących przy stołach lub pijaków 
o charakterze apaszów z rue de la Gaité, ogólnie biorąc typy ze społecznych 
dołów. Lecz moi tematem ulubionym były głowy apaszów i głowy ludzi 
w ogóle. W tych głowach właśnie poszukiwałem ekspresji, owej ekspresji 
nieskończoności, aspektu tajemniczości również.”

Stanisław Eleszkiewicz – Szkic autobiograficzny, fragm., [w:] Stanisław 
Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986
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83
Stanisław Eleszkiewicz
(1900 Czutowo k. Połtawy – 1963 Paryż)

Dom w lesie

olej, tektura, 27 × 31 cm  
w świetle passe-partout
sygn. p. d.: „S.E”

Pochodzenie:
– Galeria POSK, Londyn
– Kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 7 000 – 12 000 zł •
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84
Zygmunt Landau 
(1898 Łódż – 1962 Tel Aviv)

Kwiaty

technika mieszana, tektura, 46 × 38 cm
sygn. p. d.: „Landau”

estymacja: 7 000 – 9 000 zł •

Studiował w łódzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacenbogena. Potem uczył się w war-
szawskiej Akademii Sztuk Pięknych w pracowni Stanisława Lentza. Landau brał udział 
w łódzkim życiu artystycznym, również po wyjeździe do Paryża w 1919/1920. Nad Sekwaną 
zamieszkał na Montparnasse w “La Ruche” – pawilonie mieszczącym pracownie i mieszkania 
dla artystów, uczęszczał do Académie de la Grande Chaumiere i Academie Colarossi, 
często odwiedzał paryskie muzea, przyjaźnił się m.in. z Mojżeszem Kislingiem i Amedeo 
Modiglianim. W 1928 roku przyjechał do Polski z okazji swoich wystaw w Warszawie i Łodzi. 
Mieszkał przez pewien czas w Saint-Tropez ze znanym angielskim krytykiem i malarzem, 
głównym ideologiem Bloomsbury Group, Rogerem Fryem, który propagował twórczość 
Landaua w Anglii i w Stanach Zjednoczonych. Po wojnie mieszkał także w Nicei i Paryżu, 
wystawiał w Londynie i Sztokholmie. Pod koniec lat 50. przeprowadził się do Izraela gdzie 
kontynuował pracę malarską. W 1962 roku wykonał swe ostatnie dzieło – witraże dla małej 
kaplicy przy siedzibie YMCA w izraelskiej Tyberiadzie.
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85
Leon Weissberg
(1894 Przeworsk – 1943 Majdanek)

Pejzaż z domem

olej, płótno, 46 × 55 cm
sygn. p. d.: „L.Weissberg”

estymacja: 9 000 – 12 000 zł

Studiował w Akademii Sztuk Pięknych w Wiedniu i w Monachium. W 1922 roku odbył 
podróż artystyczną do Włoch i Holandii, przebywał także w Berlinie. W 1923 roku osiadł na 
stałe w Paryżu, gdzie rok później eksponował swoje prace na Salonie Jesiennym i Salonie 
Tuileries. Wystawiał także swoje obrazy w Galerie Zak i Galerie Manteau. Po wybuchu 
II wojny światowej opuścił Paryż; w 1941 roku uwięziony w obozach Gurs i Drancy, później 
przewieziony został do obozu w Majdanku, gdzie zginął.

206 sopocki dom aukcyjny



86
Isaac Antcher
(1899 Perececina – 1992 Paryż)

Drzewa

olej, płótno, 46 × 38 cm
sygn. p. d.: „Antcher”

estymacja: 3 000 – 5 000 zł •

Malarz, reprezentant École de Paris. Edukację artystyczną rozpoczął w 1914 r. w Odessie, 
którą kontynuował w latach 1921–1924 w Szkole Sztuki i Rzemiosła „Bezalel” w Jerozolimie 
i następnie w Académie Russe i Académie de la Grande Chaumière w Paryżu. Interesowała 
go żywo twórczość Rembrandta oraz impresjonistów, których dzieła studiował w zbiorach 
paryskich muzeów. Był podopiecznym marszanda Leopolda Zborowskiego. Jego płótna były 
wystawiane na Salonie Jesiennym i Salonie des Tuileries. Twórczość Antchera oscylowała 
wokół portretów, martwych natur, pejzaży i widoków wnętrz. W jego dziełach wyodrębnić 
można wpływy Cezanne’a, barbizończyków oraz wspomnianych już impresjonistów.
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87
Elizabeth Ronget
(1893 Chojnice – 1962 Paryż)

Kompozycja

olej, płótno, 65 × 54 cm
sygn. p. d.: „Ronget”

estymacja: 5 000 – 7 000 zł •

Malarka i graficzka pochodzenia niemieckiego. Studia artystyczne odbyła w wiedeńskiej Szkole 
Sztuk Pięknych. W kolejnych latach artystka naukę kontynuowała w Paryżu, gdzie poznawała 
nowatorskie nurty w sztuce, tak inne od tradycyjnego podejścia do sztuki w Wiedniu. 
Wyjechała również do Londynu, a następnie w 1926 roku do Berlina gdzie związała się 
z tamtejszymi awangardowymi grupami Der Blaue Reiter i Novembergruppe. W 1931 roku 
ze względu na panująca sytuację polityczną w Niemczech artystka wyjechała do Paryża, 
gdzie rozpoczęła naukę w Académie de la Grande Chaumiere. Jednocześnie pracowała jako 
dekoratorka wnętrz. W Paryżu wyszła za mąż za lekarza Paula Rongeta, dzięki któremu 
poznała malarza André Lhote, z którym wystawiała od 1934 roku na Salonie Jesiennym. 
W 1941 roku po wkroczeniu Niemców do Francji, opuściła Paryż i przeprowadziła się do 
Prowansji. W twórczości Ronget dominowała stylistyka kubizmu. Pod wpływem znajomości 
z Lhote artystka zaczęła czerpać inspiracje z twórczości Paula Cézanne’a. Formy w jej obrazach 
zyskały bardziej syntetyczny, uproszczony kształt, a paleta barw została zawężona do barw 
ziemi. Najczęstszymi tematami jej prac stanowiły martwe natury, postaci muzyków wraz 
z ich instrumentami, sceny rozgrywające się w barach i kawiarniach.
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88
Roman Bratkowski
(1869 Lwów – 1954 Wieliczka)

Laguna wenecka

olej, tektura, 48,5 × 68,5 cm 
w świetle oprawy
sygn. l. d.: „R. Bratkowski”

estymacja: 4 000 – 5 000 zł •

Malarstwa uczył się w krakowskiej SSP pod kierunkiem I. Jabłońskiego i W. Łuszczkiewicza. 
Następnie przeniósł się do Wiednia do pracowni Ch. Griepenkerla oraz A. Eisenmengera. 
W latach 1894–1896 uczył się w Monachium w prywatnej szkole malarskiej A. Azbego. 
Wystawiał w TZSP w Warszawie, TPSP w Krakowie i we Lwowie. W twórczości Bratkowskiego 
dominują pejzaże, zwłaszcza te o tematyce morskiej. Jednak artysta nie został obojętny na 
inne motywy, często uwieczniając w swoich obrazach kwiaty, kwitnące sady, czy słoneczne 
wybrzeża Capri.
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Wacław Dawidowski 
(1882 Pobojewo k.Mińska – 1962 Sopot)

Jastarnia

olej, płyta, 34 × 49 cm  
w świetle oprawy 
sygn. i opisany p. d.:  
„Jastarnia.../W. Dawidowski”

estymacja: 4 500 – 5 500 zł •

Początkowo uczył się w szkole realnej w Białymstoku, a następnie od 1904 studiował na 
wydziale handlowym Politechniki Ryskiej. Zrezygnował ze studiów i  wyjechał do Moskwy, 
gdzie zaczął studia w Szkole Sztuk Pięknych. Dodatkowo uczył się w pracowni Piotra Kielina. 
Po zakończeniu nauki pojechał do  Wilna, gdzie jako nauczyciel uczył rysunku. W latach 
1924 -1945 pracował w wileńskiej Państwowej Szkole Technicznej. W 1924 zdobył Wielki 
Srebrny Medal podczas  Wystawy Sztuki i Rzemiosła w Wilnie. Podczas repatriacji przybył do 
Gdańska, gdzie został wykładowcą w Państwowym Instytucie Sztuk Plastycznych (aktulanie  
Akademia Sztuk Pięknych w Gdańsku).
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Marian Mokwa
(1889 Malary – 1987 Sopot)

Łodzie przy brzegu

olej, płótno, 50 × 60 cm
sygn. l. d.: „Mokwa”

estymacja: 15 000 – 20 000 zł •

„Widoki morskie malowane przez Mokwę 
mają ten sam przekonywający styl, co 
i ludzie. Malarz kocha to, co utrwala 
w sztuce. Rzeczy te opowiadają nam wiele 
o zawsze mocnych przeżyciach twórcy (…) 
Jego malarskie morze żyje, mówi, szumi, 
huczy. Czy z rannych wstające oparów, 
leniwe i półsenne, gdy ledwo zmarszczona 
jest skóra morza, czy w dzień pochmurny 
ołowiem brzemienne, czy nasrożone, 
z białymi grzywami fal rozwścieczone, pę-
dzące stado dzikich koni, czy pod wieczór 
ciche, w dostojnych fioletach utulone, czy 
po zachodzie słońca tajemnicze, ciemne, 
atramentowe. Wszystkie fazy życia morza, 
wszystkie jego chwile, mozolnej, pracowitej 
doby, zna Mokwa jak siebie. Każdy jego 
szept, nie każdemu zrozumiały, wypisać 
umie pędzlem na karnetach jego żywota”.

K. Wójcicki, „Rozmowy z Mokwą”, Gdynia 1997, s. 103

Artysta rozumiał morze i potrafił w pełni oddać sens i potęgę tego żywiołu. Cały swój talent 
poświęcił marynistyce – już w młodości złożył śluby służby artystycznej polskiemu morzu, 
czemu pozostał wierny do końca swej twórczości. Studia artystyczne rozpoczął w 1907 r. 
w Akademii Sztuk Zdobniczych i Pięknych w Norymberdze, a kontynuował je w Berlinie. Wiele 
podróżował, poszukując wciąż nowych motywów i inspiracji. Malował krajobrazy z Europy, 
Istambułu (gdzie przebywał w latach 1911–15), Jerozolimy, Persji, Egiptu, Etiopii, Indii, 
Mongolii; był na Kaukazie i w Tybecie. W 1918 r. zamieszkał na stałe w Sopocie. Prowadził 
bardzo aktywne życie artystyczne, miał wiele wystaw w kraju i za granicą. Ufundował 
i zorganizował w 1934 r. w Gdyni galerię malarstwa marynistycznego – Galerię Morską. 
Wydawał też pismo artystyczno-literackie „Fale”. W 1959 r., jako jedyny Polak, wziął udział 
w wystawie malarstwa marynistycznego w Royal Society oraz Society of British Marina 
Painters. Zgromadzony przez artystę zbiór własnych obrazów – ponad 500 prac – uległ 
zniszczeniu w 1939 roku.
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Marian Mokwa
(1889 Malary – 1987 Sopot)

Przy brzegu, ok. 1960 r.

olej, płótno, 60 × 90 cm
sygn. p. d.: „Mokwa”

Pochodzenie:
Zakup z atelier artysty  
w latach 60-tych XX w.
Kolekcja prywatna

estymacja: 20 000 – 30 000 zł •

„Maluję do dziś, ponieważ nigdy 
nie odnosiłem wrażenia, aby ktoryś 
z moich obrazow miał cechy dosko-
nałości. Umowmy się – doskonałość 
można rozpatrywać tylko i wyłącznie 
w kategoriach abstrakcji. Sama do-
skonałość jest martwa. Jest stanem 
skończonym, ale mogącym się dalej 
rozwijać. Artysta doskonały to artysta 
„umarły”. A ja żyję”

Marian Mokwa [w:] K.Wójcicki, „Rozmowy z Mokwą”,  
Gdynia 1997, s. 108
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Marian Mokwa
(1889 Malary – 1987 Sopot)

Jesień

olej, płótno, 50 × 80,5 cm 
sygn. p. d.: „Mokwa”

estymacja: 7 000 – 15 000 zł •
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Henryk Baranowski
(1932 Starogard Gdański – 2005 Gdynia)

Operacja Żagiel (Port), 1993 r.

olej, płótno, 87 × 130 cm
sygn. l. d.: „H.Baranowski”

Wystawiany:
– �„Morze, porty, ludzie. Twórczość Henry-

ka Baranowskiego”, Narodowe Muzeum 
Morskie w Gdańsku, 2015 r.

Reprodukowany:
– �„Morze, porty, ludzie. Twórczość Henry-

ka Baranowskiego” [katalog wystawy], 
Narodowe Muzeum Morskie 2015 r., 
poz. 10, s. 44.

estymacja: 30 000 – 40 000 zł •

„Baranowski należał do wąskiego grona malarzy marynistów, którzy mieli 
prawdziwy kontakt z morzem. Dla marynisty udział w rejsach to cenna 
nauka, pozwalająca dobrze poznać ten żywioł we wszystkich fazach jego 
wewnętrznego życia. Nic dziwnego, że w przedstawieniach jednostek, zarówno 
marynarki wojennej, jak i floty handlowej, a także - najtrudniejszych dla 
malarza — żaglowców, Henryk  Baranowski nie ma sobie równych znając 
morską rzeczywistość, potrafi oddać ich charakter,  trafnie przedstawić 
ożaglowanie i olinowanie”

W. Zmorzyński, „Henryk Baranowski,  
malarstwo”. Gdynia 2003, s. 10

Studiował w PWSS P w Sopocie u J. Studnickiego i J. Wodyńskiego. Należał do ZPAMiG. 
Odbył wiele podróży artystycznych, głównie do krajów europejskich, ale także do Afryki i na 
Bliski Wschód. Brał udział w licznych wystawach zarówno krajowych, jak i zagranicznych. 
Miał 40 pokazów indywidualnych. Był laureatem wielu nagród. Prace artysty znajdują się 
w muzeach i kolekcjach prywatnych w Polsce i poza jej granicami. Uprawiał malarstwo 
i grafikę. Dominującym wątkiem twórczości Baranowskiego jest marynistyka. Malował 
ponadto pejzaże, często kaszubskie, widoki odwiedzanych licznie miast, sceny obrazujące 
życie ich mieszkańców, także portrety i kwiaty. Twórczość artysty jest różnorodna tak pod 
względem tematyki, jak i techniki: stosował olej, akwarelę, gwasz oraz pastel.

Henryk Baranowski (fot. archiwum Rodziny Artysty)
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Henryk Baranowski
(1932 Starogard Gdański – 2005 Gdynia)

Okręt na morzu

olej, płótno, 40,5 × 50 cm
sygn. l. d.: „H.Baranowski”

estymacja: 8 500 – 10 000 zł •

 „W bogatej zarówno pod względem tematycznym, jak i ilościowym (namalował ok.3500 
obrazów) twórczości artysty marynistyka zajmuje czołowe miejsce. (…) Podejmował też 
tematy historyczne związane z morzem – w ramach współpracy z Centralnym Muzeum 
Morskim stworzył m.in. cykl poświęcony bitwie na Zalewie Wiślanym stoczonej w 1463 r. 
określaną również też jako bitwa na Zatoce Świeżej” (M. Jankiewicz-Brzostowska, L.Giełdoń, 
Morze porty, ludzie. Twórczość Henryka Baranowskiego, NMM 2015, s.19). Tę bitwę 
artysta namalował  w 1988  w formie monumentalnego tryptyku: „Okręty przed natarciem” 
(89 x 115 cm) „Starcie” (124 x 202 cm) oraz „Po bitwie” (89 x 115 cm). Również z lat 
80-tych pochodzą przedstawienia Armady Królewskiej i galeonów (dwa obrazy w zbiorach 
Narodowego Muzeum Morskiego). Prezentowany na aukcji okręt jest jednym z przykładów 
tej fascynacji artystycznej malarza. „W przedstawieniach najtrudniejszych dla malarza 
żaglowców, Henryk Baranowski nie ma sobie równych. Znając morską rzeczywistość, 
potrafi oddać ich charakter, trafnie przedstawić ożaglowanie i olinowanie. […] Jego obrazy 
marynistyczne, pełne zadziwiającej prawdy i uroku, są rezultatem bezpośredniego przeżycia 
natury. Baranowski, jako doskonały marynista, potrafi prostymi metodami oddać swoistość 
morskiego pejzażu.”

W. Zmorzyński, Henryk Baranowski. Malarstwo, Gdynia 2003, s. 10, 11

 „Zwykł mawiać: „Morze nie umie pozować, jest w ciągłym ruchu. To, co zamierzasz nama-
lować, musisz zrobić szybko...”. Tworzył więc szybko, zachłannie, zauroczony wibrującymi 
kolorami rzeczywistości. Zawsze jednak wychodził poza schematy, poszukiwał własnej drogi, 
czasem tej pod prąd. W czasach, gdy większość malarzy preferowała abstrakcję, pozostał 
realistą, wiernym swojemu widzeniu świata” 

M.Kowalski, Henryk Baranowski, Malarstwo, Muzeum Gdyni 2013 r. mat. prasowe
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Henryk Baranowski
(1932 Starogard Gdański – 2005 Gdynia)

Palermo

olej, płyta, 35 × 50,5 cm
sygn. l. d.: „H. Baranowski”
opisany na odwrocie: „Palermo/H.
Baranowski”

estymacja: 5 000 – 8 000 zł •

„Obszar basenu Morza Śródziemnego, a także Bliski 
Wschód już od romantyzmu cieszyły się popularno-
ścią wśród malarzy. Egzotyczna tematyka, a przede 
wszystkim niepowtarzalne barwy i światło pociągały 
twórców. Już od pierwszej podróży Baranowski dał 
się poznać jako doskonały kolorysta. Charakter pracy 
w czasie rejsów, pewien pośpiech i szkicowość nadały 
jego kompozycjom niepowtarzalny wyraz. Stosował 
wówczas mniej rygorystyczne rozwiązania malując 
bezchmurne niebo o intensywnym kolorze, nasycał 
całość światłem, przez co uzyskiwał efekt ogromnej 
barwności. Patrząc na jego dorobek, trzeba stwierdzić, 
że obrazy wykonane w czasie tych rejsów należą do 
wyjątkowych”.

W. Zmorzyński, Henryk Baranowski. Malarstwo, Gdynia 2003, s. 10
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Artysta w swojej pracowni. 

96
Henryk Baranowski
(1932 Starogard Gdański – 2005 Gdynia)

Kwiaty

olej, płótno, 73 × 86 cm
sygn. p. d.: „H.Baranowski”

estymacja: 8 500 – 10 000 zł •

„W twórczości Henryka Baranowskiego,  jak i Antonie-
go Suchanka, kwiaty stanowiły ważną część  dorobku. 
Obaj malarze byli wirtuozami tego tematu. Henryk 
Baranowski malował martwe natury kwiatowe od 
lat 60. XX wieku. Kwiaty były dla malarza niezwykle 
wdzięcznym tematem, mógł wówczas zaprezentować 
całą finezję kolorystyczną. Przedstawiał zarówno 
kwiaty polne, chryzantemy, róże, jak i ulubione sło-
neczniki. Gatunek kwiatów nie był ważny, malarza 
interesował bardziej ich układ , a przede wszystkim 
relacje kolorystyczne. Malował gładko lecz częściej 
fakturowo, nakładając grubą tkankę farby w partiach 
liści i kwiatów”. 

Wojciech Zmorzyński, 2022 r.
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Pracownia Antoniego Suchanka.

97
Antoni Suchanek
(1901 Rzeszów – 1982 Gdynia)

Róże

pastel, gwasz, tektura, 63 × 43 cm
w świetle passe-partout
sygn. p. d.: „Suchanek”

Pochodzenie:
– Kolekcja Grand Hotelu w Sopocie
– kolekcja prywatna, Polska

estymacja: 5 000 – 9 000 zł •

„Malował przede wszystkim kwiaty, „wyży-
wając się w cudach tych pięknych barw”.  
(…) Choć tak mocno związany z morzem, 
to aż do śmierci w 1982 roku powtarzał, że 
jest malarzem kobiet i kwiatów.”

S. Gieżyński, „Antoni Suchanek: malarz morza”, Weranda 2022

W latach 1917–22 studiował w krakowskiej ASP u J. Mehoffera i T. Axentowicza, a następnie 
w Bydgoszczy u L. Wyczółkowskiego. Od 1925 roku często przebywał w Orłowie, jednocześnie 
prowadząc pracownię w Warszawie. Był jednym z założycieli Koła Marynistów Polskich, 
a także przewodniczącym Sekcji Plastycznej Ligi Morskiej i Kolonialnej. W 1926 roku został 
współzałożycielem Związku Plastyków Pomorskich, a w 1937 r. ZZPAP w Gdyni. Artysta 
związany był blisko z warszawską Zachętą, gdzie od 1937 roku do wybuchu wojny był 
gospodarzem wystaw. Malował portrety, martwe natury, pejzaże. Jednak największą jego 
pasją była marynistyka. Już w 1928 podjął tematykę stoczniową, przez co został uznany za 
prekursora tej dziedziny. Do ulubionych motywów należały jednak również kwiaty, malowane 
przez artystę z dużą finezją. Antoni Suchanek miał ponad 20 wystaw indywidualnych, 
otrzymał wiele nagród, m.in. na III wystawie Morskiej w Zachęcie – I nagrodę (za obraz 
Panorama Gdyni).
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I Postanowienia wstępne
Niniejszy Regulamin określa zasady przeprowadzenia oraz uczestnictwa 
w Aukcji, której przedmiotem są dzieła sztuki oraz inne obiekty kolek-
cjonerskie, powierzone Sopockiemu Domowi Aukcyjnemu Sp. z o.o. 
w celu ich sprzedaży.

II Definicje
Dom Aukcyjny – Sopocki Dom Aukcyjny Sp. z o.o. z siedzibą w Sopocie 
przy ul. Bohaterów Monte Cassino 43, zarejestrowany w rejestrze 
przedsiębiorców pod numerem 538348.
Obiekt – dzieło sztuki lub inny obiekt kolekcjonerski będący przedmiotem 
sprzedaży.
Sprzedający – osoba zgłaszająca Obiekt do sprzedaży.
Uczestnik/Licytujący – osoba zarejestrowana, biorąca udział w Aukcji.
Nabywca – Uczestnik Aukcji, który w trakcie licytacji Obiektu, złoży 
najwyższą ofertę przyjętą przez Aukcjonera, w wyniku czego pomiędzy 
nim a Domem Aukcyjnym zawarte zostaje umowa sprzedaży lub warun-
kowa umowa sprzedaży.
Aukcjoner – osoba wyznaczona przez Sopocki Dom Aukcyjny do 
prowadzenia Aukcji.
Aukcja – zorganizowana forma sprzedaży lub zakupu, polegająca na 
składaniu Domowi Aukcyjnemu na zasadach i warunkach określonych 
w niniejszym Regulaminie konkurencyjnych ofert nabycia poszczególnych 
Obiektów przez Licytujących, w której zwycięski Nabywca jest zobowią-
zany do zawarcia umowy sprzedaży lub warunkowej umowy sprzedaży.
Katalog – przygotowany przez Dom Aukcyjny dokument zawierający 
opisy Obiektów wystawionych na sprzedaż na Aukcji.
Stan Obiektu – przedstawiony przez Dom Aukcyjny opis Obiektu, 
z zastrzeżeniem, że nie prezentuje on pełnego stanu zachowania danego 
Obiektu. Brak takiej informacji nie jest równoznaczny z tym, że Obiekt 
jest wolny od wad i uszkodzeń. Jeśli Obiekt sprzedawany jest w ramie, 
Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialności za jej stan.
Wystawa przedaukcyjna – wystawa Obiektów bezpłatnie dostępna dla 
oglądających, w galeriach przygotowujących daną Aukcję.
Cena wywoławcza – kwota, od której rozpoczyna się licytacja Obiektu.
Estymacja – wartość szacunkowa Obiektu podana na postawie aktual-
nych rynkowych notowań przedmiotów analogicznych do licytowanego. 
Licytacja zakończona w przedziale Estymacji lub powyżej jej górnej 
granicy jest transakcją ostateczną i skutkuje zawarciem prawnie wiążącej 
umowy sprzedaży pomiędzy Domem Aukcyjnym a Licytującym. W ramach 
Estymacji nie są zawarte Opłaty aukcyjne i opłaty dodatkowe.
Opłata aukcyjna – opłata w wysokości 20% doliczana do kwoty, na 
której zakończyła się licytacja Obiektu, stanowiąca wynagrodzenie Domu 
Aukcyjnego z tytułu przeprowadzonej Aukcji. Jest częścią końcowej ceny 
Obiektu. Opłata aukcyjna obowiązuje również w sprzedaży poaukcyjnej, 
w przypadku kiedy Obiekt nie został sprzedany w ramach Aukcji. Kwota 
wylicytowana wraz z Opłatą aukcyjną zawiera podatek od towarów 
i usług VAT (VAT marża).
Cena zakupu – całkowita cena do zapłaty (cena przybita młotkiem wraz 
z Opłatą aukcyjną i opłatami dodatkowymi, w tym opłatą z tytułu droit 
de suite).
Cena gwarancyjna – minimalna cena, za którą wylicytowany Obiekt 
może zostać sprzedany. Jest ceną poufną uzgodnioną między Domem 
Aukcyjnym i Sprzedającym. Jeżeli podczas licytacji nie zostanie ona 
osiągnięta, zakończenie licytacji skutkuje zawarciem Umowy sprzedaży 
warunkowej, co ogłasza prowadzący Aukcję po uderzeniu młotkiem.
Umowa sprzedaży warunkowej – w wypadku gdy kwota wylicytowana 
jest niższa niż Cena gwarancyjna, umowa z Kupującym, który zaofero-
wał najwyższą cenę, jest zawierana warunkowo. Prowadzący Aukcję 
informuje o tym po przybiciu młotkiem. Transakcja dochodzi do skutku, 
jeżeli Sprzedający zgodzi się na sprzedaż Obiektu po cenie niższej niż 
gwarancyjna lub też Kupujący podwyższy ofertę do Ceny gwarancyjnej. 
W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, 
a Obiekt może zostać wystawiony do sprzedaży poaukcyjnej.
Legenda – poniższa legenda wyjaśnia symbole, które można znaleźć 
w Katalogu: 

○ �przedmioty wytworzone w całości lub zawierające elementy wytwo-
rzone z roślin lub zwierząt określanych jako chronione lub zagrożone,

 ◊ �Obiekty z pozwoleniem na wywóz,
• �Obiekty, do których doliczana jest opłata wynikającą z tzw. droit de suite, 

tj. prawa twórcy i jego spadkobierców do otrzymywania wynagrodzenia 
z tytułu dokonanych zawodowo odsprzedaży oryginalnych egzemplarzy 
dzieł.

III Sprzedaż aukcyjna

1. Obiekty przeznaczone do licytacji
Wszystkie Obiekty zaprezentowane w Katalogu aukcyjnym przeznaczone 
są do sprzedaży na warunkach określonych w niniejszym Regulaminie. 
W każdym przypadku zmiana warunków może nastąpić poprzez sto-
sowny aneks do Katalogu bądź ogłoszenie podane do wiadomości przez 
Aukcjonera przed rozpoczęciem Aukcji na sali aukcyjnej.
	 Przedmiotem Aukcji są Obiekty oddane do sprzedaży komisowej przez 
Sprzedających (Dom Aukcyjny występuje tu jako zastępca pośredni 
działający w imieniu własnym, lecz na rachunek komitenta uprawnio-
nego do rozporządzenia Obiektem) lub stanowiące własność Domu 
Aukcyjnego. Zgodnie z oświadczeniem Sprzedającego wystawione na 
Aukcję Obiekty stanowią jego własność, bądź też Sprzedający ma prawo 
do rozporządzania nimi. Ponadto Obiekty te nie są objęte jakimkolwiek 
postępowaniem sądowym i skarbowym, są wolne od zajęcia i zastawu 
oraz innych ograniczonych praw rzeczowych, a także jakichkolwiek 
roszczeń osób trzecich.
	 Każdy Obiekt katalogowy objęty jest profesjonalną wyceną oraz szcze-
gółowym opisem katalogowym przygotowanym przez Dom Aukcyjny. 
Wykonywane są one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doświad-
czenia i fachowej wiedzy jego pracowników oraz współpracujących 
ekspertów. Mimo uwagi poświęcanej każdemu z Obiektów w procesie 
opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii 
przedstawione informacje mogą być niewyczerpujące, a w niektórych 
przypadkach pewne fakty odnoszące się do kolejnych właścicieli, ekspo-
zycji oraz publikacji, w ramach których Obiekt był prezentowany, mogą 
być nieujawnione. Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub 
łączenia Obiektów oraz do ich wycofania z Aukcji bez podania przyczyn, 
także w trakcie jej trwania.
	 Aukcja jest prowadzona w języku polskim i zgodnie z prawem 
obowiązującym na terenie Rzeczypospolitej Polskiej przez Aukcjonera 
wskazanego przez Dom Aukcyjny. Ceny na Aukcji są podawane w polskich 
złotych.

2. Aukcja

A. Rejestracja na Aukcję

/// Licytacja osobista
Warunkiem udziału w Aukcji jest zaakceptowanie przez Licytującego 
treści zawartych w niniejszym Regulaminie w całości i bez jakichkolwiek 
zastrzeżeń.
	 Wszyscy Licytujący muszą zarejestrować się przed Aukcją, dostarczyć 
wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji (imię i na-
zwisko Licytującego, adres email, numer telefonu, adres do rozliczeń 
i korespondencji, numer dokumentu tożsamości), okazać dokument 
potwierdzający tożsamość (dowód osobisty lub paszport) oraz odebrać 
tabliczkę z numerem licytacyjnym. W przypadku powzięcia uzasadnio-
nych wątpliwości co do tożsamości Licytującego lub możliwości zawarcia 
przez niego ważnej umowy sprzedaży, Dom Aukcyjny ma prawo poprosić 
Licytującego (np. w celu sprawdzenia jego wypłacalności, poświadczenia 
jego tożsamości lub w celu uniknięcia fałszerstwa) o przedstawienie 
dodatkowych dokumentów, pozyskać dane o Licytującym od osób 
trzecich lub określić sumę wadium, jaką powinien uiścić Licytujący celem 
zabezpieczenia. Dane osobowe Licytującego są informacjami poufnymi 
i pozostają do wyłącznej wiadomości Domu Aukcyjnego.
	 Dom Aukcyjny może odmówić dopuszczenia niektórych osób do 
udziału w Aukcji lub sprzedaży poaukcyjnej, jeżeli zachodzi niewyjaśniona 

wątpliwość co do ich tożsamości, możliwości zawarcia przez nich ważnej 
umowy sprzedaży, zachodzi podejrzeniemożliwości popełnienia czynu 
zabronionego lub dana osoba swoim zachowaniem może zakłocać 
prawidłowy przebieg Aukcji.

/// Zlecenie licytacji z limitem i licytacja telefoniczna
Dla wygody Licytujących, którzy nie mogą uczestniczyć w Aukcji oso-
biście, Dom Aukcyjny realizuje pisemne zlecenie licytacji z limitem oraz 
zlecenia licytacji telefonicznej. W takim przypadku nieobecni Licytujący 
powinni wypełnić formularz „zlecenia licytacji”, który można znaleźć 
w Katalogu, na stronie internetowej Domu Aukcyjnego lub otrzymać 
w galeriach Domu Aukcyjnego.
	 W przypadku, gdy Licytujący zdecyduje się złożyć zlecenie licytacji 
z limitem, wskazuje on pozycje, które mają być w jego imieniu licyto-
wane wraz z maksymalną oferowaną kwotą. Kwoty wskazane przez 
Licytującego w zleceniu licytacji nie zawierają opłaty aukcyjnej i opłat 
dodatkowych, powinny być wyrażone w polskich złotych oraz być zgodne 
z tabelą postąpień. Jeżeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli 
postąpień, zostanie ona obniżona. Aukcjoner nie zaakceptuje zlecenia 
licytacji, w którym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do której Dom 
Aukcyjny może zrealizować zlecenie.
	 Dom Aukcyjny dołoży starań, aby Licytujący zakupił wybrany Obiekt 
w możliwie jak najniższej cenie, nie niższej jednak niż Cena gwarancyjna. 
Jeśli limit podany przez Licytującego jest niższy niż Cena gwarancyjna, 
a stanowi jednocześnie najwyższą ofertę, wówczas dochodzi do transakcji 
warunkowej. W przypadku dwóch lub większej liczby zleceń z takim 
samym limitem decyduje kolejność zgłoszeń.
	 W przypadku gdy Licytujący zdecyduje się złożyć zlecenie licytacji 
telefonicznej wskazuje on pozycje z Katalogu Aukcji, które mają być 
licytowane z nim telefonicznie wraz z numerem lub numerami telefonu, 
na który będą dzwonić pracownicy Domu Aukcyjnego podczas Aukcji.
	 Wszystkie zlecenia licytacji z limitem oraz licytacji telefonicznej 
wraz z fotokopią dokumentu tożsamości umożliwiającym weryfikację 
danych osobowych powinny być przesłane (pocztą, faxem lub e-mailem) 
albo dostarczone osobiście do galerii Domu Aukcyjnego przynajmniej 
24 godziny przed rozpoczęciem Aukcji. Dostarczone później zlecenia 
mogą nie być zrealizowane.
	 Licytacja telefoniczna może być nagrywana, a złożenie zlecenia jest 
równoznaczne z wyrażeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicz-
nej. Na wypadek trudności z połączeniem telefonicznym Licytujący może 
określić na zleceniu limit, do którego pracownik Domu aukcyjnego będzie 
licytować pomimo braku połączenia. Jeśli żaden limit nie jest określony 
na zleceniu, pracownik Domu Aukcyjnego uznaje w takim wypadku, że 
klient oferuje przynajmniej Cenę wywoławczą.
	 Usługa licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega dodatkowej 
opłacie. Dom Aukcyjny zobowiązuje się dochować należytej staranności 
w realizacji zleceń, nie ponosi jednak odpowiedzialności za niezrealizowa-
nie takiej oferty, chyba że wina za brak realizacji zlecenia leży wyłącznie 
po stronie Domu Aukcyjnego.

/// Licytacja online
Osoby zainteresowane licytacją online za pośrednictwem platformy 
licytacyjnej Domu Aukcyjnego (live.sda.pl) oraz aplikacji mobilnej muszą 
zarejestrować się za pomocą strony live.sda.pl podając swoje imię i na-
zwisko, adres email, numer telefonu, adres do rozliczeń i korespondencji 
oraz dane karty kredytowej (potrzebne do weryfikacji tożsamości i obsługi 
płatności). Dodatkowo fotokopia dokumentu tożsamości umożliwiającego 
weryfikację danych osobowych powinna zostać przesłana e-mailem 
albo dostarczona osobiście do galerii Domu Aukcyjnego przynajmniej 
24 godziny przed rozpoczęciem Aukcji. Po pozytywnej weryfikacji 
przez pracownika Domu Aukcyjnego Licytujący może uczestniczyć za 
pośrednictwem Internetu na bieżąco w licytacji Obiektów aukcyjnych 
na tych samych zasadach jak podczas licytacji osobistej.

/// Odpowiedzialność Licytującego
Podczas licytacji, zarówno osobistej, online, telefonicznej, jak i po-
przez złożenie zlecenia licytacji z limitem, Licytujący bierze osobistą 
odpowiedzialność za zapłatę za wylicytowane Obiekty, chyba że przed 
rozpoczęciem Aukcji zostało wyraźnie uzgodnione na piśmie (pod 
rygorem nieważności) z Sopockim Domem Aukcyjnym, że oferent jest 
pełnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej zaakceptowanej przez 
Sopocki Dom Aukcyjny.

B. Przebieg Aukcji

/// Przyjmowanie ofert od Licytujących
Licytację rozpoczyna i prowadzi Aukcjoner. Wyczytuje on Obiekty, 
decyduje o kolejnych postąpieniach, wskazuje Licytujących, ogłasza 
zakończenie licytacji oraz wskazuje zwycięzcę. Licytujący mają prawo 
podczas licytacji składać swoje oferty. Zakończenie Aukcji Obiektu 
następuje w momencie uderzenia młotkiem przez Aukcjonera i jest 
równoznaczne z zawarciem umowy sprzedaży lub Umowy sprzedaży 
warunkowej pomiędzy Domem Aukcyjnym a Licytującym, który zaofe-
rował najwyższą cenę przyjętą przez Aukcjonera.
	 W przypadku powstania błędu albo zaistnienia sporu co do wyniku 
Aukcji, Aukcjoner może ponownie zaoferować Obiekt do sprzedaży 
(również bezpośrednio po uderzeniu młotkiem). W takiej sytuacji 
Aukcjoner może także podjąć wszelkie inne działania, które uzna za 
racjonalne i stosowne do zaistniałych okoliczności. Jeżeli jakikolwiek 
spór dotyczący wyniku licytacji powstanie po Aukcji, wynik sprzedaży 
w ramach Aukcji uznaje się za ostateczny.
	 Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo do licytowania jedynie wcześniej 
zgłoszonych przez uczestników Aukcji Obiektów. W takiej sytuacji nu-
mery Obiektów powinny być przed Aukcją zgłaszane obsłudze Domu 
Aukcyjnego.
	 Dom Aukcyjny może utrwalać przebieg Aukcji za pomocą urządzeń 
rejestrujących obraz i dźwięk.

/// Ceny gwarancyjne
Niektóre Obiekty na Aukcji mogą być oferowane z zastrzeżeniem Ceny 
gwarancyjnej. W celu osiągnięcia Ceny gwarancyjnej Obiektu Aukcjoner 
i pracownicy Sopockiego Domu Aukcyjnego mogą składać w trakcie 
licytacji oferty w imieniu Sprzedawcy, bez wskazania, że czynią to w jego 
imieniu. Może to następować przez składanie następujących po sobie 
ofert licytacyjnych, bądź też ofert w odpowiedzi na oferty składane 
przez innych Licytujących. Jeżeli nie ma żadnych ofert na dany Obiekt 
Aukcjoner może uznać przedmiot za niesprzedany.

/// Licytacja w języku angielskim
Na specjalne życzenie Licytującego niektóre spośród licytacji mogą być 
równolegle prowadzone w języku angielskim. Prośby takie powinny być 
składane najpóźniej godzinę przed Aukcją wraz z informacją których 
Obiektów dotyczą.

/// Tabela postąpień
Licytacja rozpoczyna się od Ceny wywoławczej. Aukcjoner kolejne postąpie-
nia podaje według poniższej tabeli. W zależności od przebiegu Aukcji może 
on wedle własnego uznania zdecydować o innej wysokości postąpienia.

cena postąpienia
0 – 1 000 50 

1 000 – 2 000 100 
2 000 – 5 000 200

5 000 – 10 000 500
10 000 – 30 000 1 000

30 000 – 100 000 2 000
100 000 – 200 000 5 000
200 000 – 500 000 10 000

500 000 – 1 000 000 20 000
Powyżej 1 000 000 50 000

/// Sprzedaż poaukcyjna
Niektóre Obiekty niesprzedane na Aukcji wystawione są do sprzedaży 
poaukcyjnej. W cenie sprzedaży Obiektów oferowanych poaukcyjnie 
zawarta jest także Opłata aukcyjna i inne opłaty dodatkowe. Procedura 
sprzedaży poaukcyjnej podlega przepisom niniejszego Regulaminu, 
stosowanym odpowiednio.

3. Płatności

A. Czas i formy płatności
Licytujący, który w wyniku przyjęcia jego Oferty przez Aukcjonera zawarł 
z Domem Aukcyjnym umowę sprzedaży, jest zobowiązany do zapłaty 
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ceny powiększonej o Opłatę aukcyjną i ewentualnie opłaty dodatkowe 
za zakupione Obiekty w terminie 14 dni od dnia Aukcji. Ww. obowiązek 
jest niezależny od uzyskania pozwolenia na eksport czy otrzymania innych 
pozwoleń. W sytuacji zawarcia j Umowy sprzedaży warunkowej termin 
ten biegnie od chwili poinformowania Nabywcy przez Dom Aukcyjny 
o zaakceptowaniu jego oferty przez Sprzedającego.
	 Dom Aukcyjny jest uprawniony do naliczenia odsetek ustawowych 
za opóźnienie w płatności.
	 Dom Aukcyjny przyjmuje następujące formy płatności: gotówka, karta 
płatnicza (Dom Aukcyjny akceptuje płatności kartami Master Card i VISA) 
oraz przelew na rachunek bankowy (na konto galerii organizującej Aukcję).

B. Opłata aukcyjna i opłata droit de suite
Do kwoty wylicytowanej doliczana jest Opłata aukcyjna oraz opłaty 
dodatkowe wynikające z oznaczeń katalogowych Obiektu. Opłata au-
kcyjna stanowi część końcowej ceny Obiektu i wynosi 20%. Obowiązuje 
ona również w sprzedaży poaukcyjnej. Do opłat dodatkowych zalicza 
się głównie opłatę z tytułu tzw. droit de suite, tj. prawa twórcy i jego 
spadkobierców do otrzymywania wynagrodzenia z tytułu dokonanych 
zawodowo odsprzedaży oryginalnych egzemplarzy dzieł. Opłata będzie 
obliczana, gdy kwota wylicytowana przekroczy równowartość 100 euro. 
Powyżej tej kwoty opłata będzie sumą stawek: 5% części ceny sprzedaży, 
jeżeli ta część jest zawarta w przedziale do równowartości 50 000 euro 
oraz 3% części ceny sprzedaży, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale 
od równowartości 50 000,01 euro do równowartości 200 000 euro oraz 
1% części ceny sprzedaży, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale od 
równowartości 200 000,01 euro do równowartości 350 000 euro, oraz 
0,5% części ceny sprzedaży, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale od 
równowartości 350 000,01 euro do równowartości 500 000 euro oraz 
0,25% części ceny sprzedaży, jeżeli ta część jest zawarta w przedziale 
przekraczającym równowartość 500 000 euro, jednak w kwocie nie 
wyższej niż równowartość 12 500 euro. Opłata ta ustalana jest przy 
zastosowaniu średniego kursu euro ogłoszonego przez NBP w dniu 
poprzedzającym dzień Aukcji lub – w przypadku odbycia aukcji w w dniu 
przypadającym po dniu, w którym nie są publikowane średnie kursy walut 
NBP – przy zastosowaniu ostatniego średniego kurus euro opublikowa-
nego przez NBP przed dniem aukcji.

C. Przeniesienie prawa własności Obiektu
Własność zakupionego Obiektu nie przejdzie na Nabywcę, dopóki Dom 
Aukcyjny nie otrzyma pełnej Ceny zakupu za Obiekt, w tym Opłaty 
aukcyjnej. Dom Aukcyjny nie jest zobowiązany do przekazania posia-
dania ani dzierżenia Obiektu Nabywcy do chwili przeniesienia na niego 
własności Obiektu. Wcześniejsze przekazanie Obiektu Nabywcy nie jest 
równoznaczne z przeniesieniem prawa własności Obiektu na niego ani 
zwolnieniem z obowiązku zapłaty Ceny zakupu.

D. Płatność w innych walutach
Wszystkie płatności są przyjmowane w polskich złotych. Na specjalne 
życzenie Licytującego i po wcześniejszym uzgodnieniu, w tym kursu 
wymiany walut, Dom Aukcyjny dopuszcza możliwość dokonania płatności 
w euro lub dolarach amerykańskich. Wartość transakcji opłacanej w innej 
walucie niż polski złoty będzie powiększona o opłatę manipulacyjną 
w wysokości 1% Ceny zakupu.

4. Odbiór zakupu

A. Odbiory w Galeriach Sopockiego Domu Aukcyjnego
Odbiór wylicytowanych Obiektów jest możliwy po dokonaniu wpłaty 
pełnej Ceny zakupu oraz uregulowaniu innych płatności wobec Domu 
Aukcyjnego. Gdy tylko wszystkie wymagania zostaną spełnione, Nabywca 
powinien skontaktować się z galerią Domu Aukcyjnego organizującą 
Aukcję, aby umówić się na odbiór Obiektu.
	 Przed przekazaniem Obiektu Nabywcy lub jego przedstawicielowi, 
Dom Aukcyjny będzie wymagał okazania dowodu potwierdzającego 
tożsamość. Przedstawiciel dodatkowo powinien posiadać pisemne, pod 
rygorem nieważności, upoważnienie od Nabywcy.
	 Nabywca powinien odebrać zakupiony Obiekt w terminie 30 dni 
od daty Aukcji. Po tym terminie Dom Aukcyjny może przesłać wylicy-
towane Obiekty do magazynu zewnętrznego, a Nabywca obciążony 
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkość opłat 
będzie uzależniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkości 

Obiektów. Zaakceptowanie niniejszego Regulaminu równoznaczne jest 
z zaakceptowaniem regulaminów lub ogólnych warunków świadczenia 
usług podmiotu odpowiedzialnego za transport i magazynowanie.
	 Po upływie 30 dni od daty Aukcji na Nabywcę przechodzi ryzyko 
utraty i uszkodzenia nieodebranego Obiektu, a także ciężary związane 
z Obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. Dom Aukcyjny odpowiada 
względem Nabywcy za szkody z tytułu straty lub uszkodzenia Obiektu 
jedynie do wysokości Ceny zakupu Obiektu.

B. Transport
Dla wygody Nabywcy Dom Aukcyjny może zaoferować podstawowe 
opakowanie Obiektu umożliwiające odbiór osobisty.
	 Na wyraźne życzenie Nabywcy Dom Aukcyjny może pomóc w kon-
takcie z wyspecjalizowaną firmą zajmującą się pakowaniem i wysyłką 
dzieł sztuki. Każde takie zlecenie odbywa się na odpowiedzialność 
Nabywcy i Dom Aukcyjny nie bierze odpowiedzialności za nieprawidłowe 
wykonanie usług przez przewoźników bądź inne osoby trzecie.
	 Jeżeli klient sam wybierze firmę transportową, jej przedstawiciel 
powinien skontaktować się telefonicznie z galerią Domu Aukcyjnego 
organizującą Aukcję, przynajmniej 24 godziny przed planowanym 
odbiorem Obiektu.

C. Pozwolenie na wywóz i dokumenty wywozowe
W wypadku niektórych Obiektów przepisy prawa wymagają dodat-
kowych pozwoleń na wywóz poza granice kraju. Kwestię tę reguluje 
ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytków i opiece nad 
zabytkami (Dz.U. nr 162 poz. 1568, z późn. zm.), zgodnie z którą wywóz 
określonych obiektów poza granice kraju wymaga zgody odpowied-
nich władz; w szczególności dotyczy to obrazów starszych niż 50 lat 
o wartości powyżej 40 000 złotych. Nabywca jest zobowiązany do 
przestrzegania przepisów w tym zakresie, a niemożliwość uzyskania 
odpowiednich dokumentów lub opóźnienie w ich uzyskaniu nie uza-
sadniają odstąpienia od sprzedaży ani opóźnienia w uiszczeniu pełnej 
Ceny zakupu za obiekt.

D. Zagrożone gatunki
Przedmioty wykonane z materiału roślinnego lub zwierzęcego albo 
zawierające m.in. koralowiec, skórę krokodyla, kość słoniową, kość 
wielorybia, róg nosorożca, skorupę żółwia, niezależnie od wieku, 
procentowej zawartości, mogą wymagać dodatkowych pozwoleń lub 
certyfikatów przed wywozem. Uzyskanie dokumentów umożliwiających 
eksport nie jest równoznaczne z możliwością importu do innego państwa. 
Nabywca jest zobowiązany do przestrzegania przepisów w tym zakresie, 
a niemożliwość uzyskania odpowiednich dokumentów lub opóźnienie 
w ich uzyskaniu nie uzasadniają odstąpienia od sprzedaży ani opóź-
nienia w uiszczeniu pełnej Ceny zakupu za Obiekt. Obiekty tego typu 
zostały oznaczone symbolem „•” opisanym w Legendzie. Dom Aukcyjny 
nie ponosi odpowiedzialności za błędy lub uchybienia w oznaczeniu 
przedmiotów zawierających elementy wytworzone z chronionych lub 
regulowanych prawem gatunków roślin i zwierząt.

5. Brak Płatności
W przypadku gdy Nabywca w terminie 14 dni roboczych od daty Aukcji 
nie uiści całej Ceny zakupu (zawierającej Opłatę aukcyjną i ewentualne 
Opłaty dodatkowe) Dom Aukcyjny bez uszczerbku dla innych swoich 
praw może zastosować jeden lub kilka z poniższych środków prawnych:
– �przechować Obiekt w galeriach Domu Aukcyjnego lub w innym miejscu 

na ryzyko i koszt klienta;
– �odstąpić od sprzedaży Obiektu, zatrzymując dotychczasowe opłaty 

na poczet pokrycia szkód;
– �odrzucić zlecenie Nabywcy w przyszłości lub zrealizować takie zlecenie 

pod warunkiem uiszczenia wadium;
– �naliczać odsetki maksymalne od dnia wymagalności płatności do dnia 

zapłaty pełnej Ceny zakupu;
– �odsprzedać Obiekt na Aukcji lub prywatnie z Estymacjami i ceną 

minimalną ustaloną przez Dom Aukcyjny. Jeśli Obiekt na drugiej 
Aukcji zostanie sprzedany za kwotę niższą niż Cena zakupu, za którą 
Nabywca wylicytował Obiekt, Nabywca pozostający w zwłoce będzie 
zobowiązany do pokrycia różnicy wraz z kosztami przeprowadzenia 
dodatkowej Aukcji;

– �wszcząć postępowanie sądowe przeciwko Nabywcy w celu odzyskania 
zaległości;

– �potrącić należności Nabywcy względem Domu Aukcyjnego z wie-
rzytelności wobec tego Nabywcy wynikających z innych transakcji;

– �podjąć wszelkie inne działania odpowiednie do zaistniałych okoliczności.

IV Informacje ogólne

1. Dane osobowe
Dom Aukcyjny, w związku ze świadczonymi usługami oraz wymogami 
prawnymi związanymi z przeprowadzeniem Aukcji może wymagać od 
Licytujących podania danych osobowych lub w niektórych przypadkach 
(np. w celu sprawdzenia wypłacalności, poświadczenia tożsamości klienta 
lub w celu uniknięcia fałszerstwa) pozyskać dane o Licytującym od osób 
trzecich. Dom Aukcyjny może również wykorzystać dane osobowe 
dostarczone przez Licytującego, za jego zgodą, w celach marketingo-
wych, dostarczając materiały o Obiektach, usługach bądź wydarzeniach 
organizowanych przez Dom Aukcyjny.
	 W zakresie przetwarzania danych osobowych, zastosowanie znajdują 
postanowienia klauzuli informacyjnej dostępnej pod adresem: sda.pl. 
Poprzez akceptację niniejszego Regulaminu Licytujcy potwierdza, że 
zapoznał się z ww. klauzulą i nie wnosi do niej uwag.

2. Ograniczenia odpowiedzialności
Dom Aukcyjny wyłącza wszelkie gwarancje inne niż zawarte w niniejszym 
Regulaminie w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.
	 Całkowita odpowiedzialność Domu Aukcyjnego jest ograniczona 
wyłącznie do Ceny zakupu zapłaconej przez Nabywcę. Dom Aukcyjny 
nie bierze odpowiedzialności wobec Nabywcy za szkody przewyższające 
Cenę zakupu, niezależnie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako 
bezpośrednia, pośrednia, szczególna, przypadkowa czy następcza. Dom 
Aukcyjny nie jest zobowiązany do zapłaty odsetek od Ceny zakupu.
	 Dom Aukcyjny nie jest odpowiedzialny za przejęzyczenia lub pomyłki 
pisemne w informacjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowie-
dzialności wobec żadnego Licytującego za błędy w trakcie prowadzonej 
Aukcji lub popełnione w innym zakresie związanym ze sprzedażą Obiektu.
	 Dom Aukcyjny nie wyklucza lub nie ogranicza odpowiedzialności Domu 
Aukcyjnego wobec Nabywcy, wynikającej z jakiegokolwiek oszustwa 
bądź świadomego wprowadzenia w błąd lub z winy umyślnej.

3. Warunki potwierdzenia autentyczności
Autentyczność Obiektu to w rozumieniu powyższego Regulaminu 
właściwe podanie autorstwa Obiektu i prawidłowe jego datowanie. 
Dom Aukcyjny udziela gwarancji autentyczności Obiektów zaprezento-
wanych w Katalogu na okres 5 lat od daty sprzedaży przez Dom Aukcyjny 
z poniższymi zastrzeżeniami:
	 Dom Aukcyjny udziela gwarancji autentyczności Obiektu jedynie 
bezpośredniemu Nabywcy Obiektu. Powyższa gwarancja nie obejmuje:
a) �kolejnych właścicieli Obiektu, włączając w to osoby, które nabyły od 

bezpośredniego Nabywcy Obiekt odpłatnie, w drodze darowizny lub 
dziedziczenia;

b) Obiektu, co do którego trwa spór o autorstwo;
c) �Obiektu, którego autorstwo jest jedynie domniemane, co w Katalogu 

i na certyfikacie oznaczone jest następującymi zapisami: brak dat życia 
po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie 
inicjałem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu („?” lub 
„ (?)”) po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty 
określenia: „przypisywany/e/a”, „Attributed” lub skrót „Attrib.”;

d) �Obiektu powstałego w bliżej lub szerzej rozumianym kręgu oddziały-
wania stylu danego artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone 
jest użyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z nastę-
pujących określeń: „krąg”, „szkoła” bądź „naśladowca”;

e) �Obiektu, którego określenie autorstwa było zgodne z ogólnie przyjętą 
opinią specjalistów, uczonych i innych ekspertów;

 f) �Obiektu, w przypadku którego podana w Katalogu roczna data 
powstania różni się od faktycznej o mniej niż 15 lat;

g) �Obiektu, w przypadku którego w datowaniu pojawiło się prawidłowe 
określenie stulecia, natomiast nieprawidłowe określenie części tego 
stulecia (połowy lub ćwierci);

h) �Obiektów z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku których faktycznie 
stwierdzone datowanie różni się w stosunku do podanego w Katalogu „na 
korzyść” obiektu, tj. obiekt okazał się starszy, niż było to podane w opisie;

 i) �Obiektu, którego opis i datowanie zostały uznane za niedokładne przy 
użyciu metod naukowych lub testów, które nie były ogólnie przyjęte 
w czasie wydawania Katalogu bądź w tamtym czasie były uznawane 
za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo według wszelkiego 
prawdopodobieństwa mogłyby spowodować uszkodzenia lub utratę 
wartości Obiektu.

4. Reklamacje
Wszelkie możliwe reklamacje rozpatrywane są zgodnie z przepisami 
prawa polskiego. Reklamację z tytułu niezgodności towaru z umową 
Nabywca może zgłosić w ciągu jednego roku od wydania Obiektu. Wobec 
osób niebędących bezpośrednimi Nabywcami na Aukcji Dom Aukcyjny 
nie ponosi odpowiedzialności za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne 
zakupionych Obiektów

5. Prawa autorskie
Sprzedający nie przekazują wraz z Obiektem prawa autorskiego ani 
prawa do reprodukowania Obiektu.
	 Prawa autorskie do wszystkich zdjęć, ilustracji i tekstów związanych 
z Obiektem, sporządzonych przez lub dla Domu Aukcyjnego, włączając 
zawartość Katalogów, stanowią własność Domu Aukcyjnego. Nie mogą 
być one wykorzystane przez Nabywcę ani inne osoby bez uprzedniej 
pisemnej zgody Domu Aukcyjnego.

6. Obowiązujące przepisy prawa
Niniejszy Regulamin podlega prawu polskiemu i zgodnie z nim będzie 
interpretowany.
	 Niniejszy Regulamin stanowi całość uzgodnień pomiędzy Domem 
Aukcyjnym a Licytującymi oraz zastępuje jakąkolwiek wcześniejszą 
umowę czy porozumienie (czy to ustną, czy pisemną) pomiędzy Domem 
Aukcyjnym a Licytującymi dotyczącą materii objętych przedmiotem 
niniejszego Regulaminie.
	 Jeżeli jakakolwiek część niniejszego Regulaminu zostanie uznana 
przez sąd właściwy lub inny upoważniony podmiot za nieważną, pod-
legającą unieważnieniu, pozbawioną mocy prawnej, nieobowiązującą 
lub niewykonalną, pozostałe części niniejszego Regulaminu będą nadal 
uważane za w pełni obowiązujące i wiążące, a Dom Aukcyjny i Licytujący 
działając w dobrej wierze zastąpią takie postanowienie postanowieniem 
ważnym i wykonalnym, które będzie najpełniej oddawać ekonomiczny 
sens pierwotnego zapisu.
	 Dom Aukcyjny w szczególności zwraca uwagę na przepisy:
– �ustawy z dnia 23 lipca 2003r o ochronie zabytków i opiece nad 

zabytkami (Dz.U. Nr 162 poz. 1568) – wywóz określonych Obiektów 
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich władz,

– �ustawy z dnia 21 listopada 1996r, o muzeach (Dz.U. z 1997r Nr5, 
poz.24, z późn. zm.) – muzea rejestrowane mają prawo pierwokupu 
zabytków bezpośrednio na Aukcji za kwotę wylicytowaną powiększoną 
o Opłatę aukcyjną i ewentualnie o opłaty dodatkowe

– �ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji narodowych dóbr kultury 
(Dz. U. z 2017 r. poz. 1086) – Minister właściwy do spraw kultury 
i ochrony dziedzictwa narodowego występuje o zwrot wyprowadzonego 
z naruszeniem prawa z terytorium Rzeczypospolitej Polskiej narodowego 
dobra kultury RP

– �ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziałaniu praniu pieniędzy oraz 
finansowaniu terroryzmu (Dz.U. 2018 poz. 723 z późn. zm.) – Dom 
Aukcyjny jest zobowiązany do zbierania danych osobowych Nabywców 
dokonujących transakcji w kwocie powyżej 10 000 euro.

V Postanowienia końcowe
1. �Niniejszy Regulamin wyczerpuje całość praw i obowiązków pomiędzy 

stronami w odniesieniu do sprzedaży aukcyjnej i poaukcyjnej Obiektu.
2. �Wszelkie zawiadomienia powinny być kierowane na piśmie na adres 

Domu Aukcyjnego Powiadomienia kierowane do Nabywców będą 
przesyłane na adres podany w ostatnim piśmie do Domu Aukcyjnego.

3. �Jeśli jakiekolwiek z postanowień Regulaminu okazałoby się nieważne, 
bezskuteczne lub niemożliwe do zastosowania, pozostałe postanowie-
nia będą nadal obowiązywać. Brak działania lub opóźnienie w wyko-
nywaniu praw wynikających z Regulaminu nie oznacza zrzeczenia się 
praw lub zwolnienia z obowiązków ani nie uchyla obowiązywalności 
całości bądź części z postanowień powyższego Regulaminu.



Z L ECEN    I E  L I CYTACJ    I
Aukcja dzieł sztuki

Sopot, 7 maja (sobota) 2022 r., godz. 17
Szanowni Klienci, zachęcamy do składania pisemnych ofert w celu wzięcia udziału w aukcji. Możliwa jest także licytacja telefoniczna. Prosimy czytelnie 
wypełnić kartę zlecania i dostarczyć ją (osobiście, pocztą lub e-mailem: sopot@sda.pl) do siedziby SDA nie później niż 24 godziny przed rozpoczęciem licytacji. 
Płatność za wylicytowane prace można uregulować gotówką lub kartą w galerii oraz przelewem: 
PL 73 1240 1242 1111 0000 1587 0894

Imię i nazwisko  _______________________________________________________________________________________________________

Dokładny adres  ______________________________________________________________________________________________________�

Telefon, fax, e-mail  ______________________________________________________________________________________________________

NIP (dla firm)  ____________________________________________ pesel  _______________________________________________________     

Nr dowodu osobistego  _________________________________________________________________________________________________ 

Przed przyjęciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosić o podanie pełnych danych osobowych oraz o dokument potwierdzający 
tożsamość osoby rejestrowanej (dowód osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceń przesyłanych e-mailem lub pocztą: w formie kserokopii lub 
skanu takiego dokumentu).

Proszę o licytację następujących pozycji:

Nr pozycji
w katalogu Autor, tytuł Maksymalna oferowana kwota

lub licytacja telefoniczna

Zlecenie licytacji z limitem
SDA będzie reprezentował w licytacji Nabywcę do podanej kwoty, gwarantując jednocześnie nabycie obiektu za najniższą możliwą kwotę. 
Zgadzam się na jedno postąpienie w górę w przypadku wystąpienia innego zlecenia o tej samej wysokości: Tak  Nie  

Zlecenie telefoniczne
W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy SDA połączą się z Państwem chwilę 
przed rozpoczęciem licytacji wybranych obiektów. Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialności za brak możliwości wzięcia udziału w licytacji telefonicznej 
w przypadku problemów z uzyskaniem połączenia z podanym numerem.

Numer Państwa telefonu do licytacji  _________________________________________________________

Ja niżej podpisany/a oświadczam, że:
1) �zapoznałem/-am się i akceptuję Regulamin Sprzedaży Aukcyjnej Sopockiego Domu Aukcyjnego opublikowany w katalogu aukcyjnym, 
2) �zobowiązuję się do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie z niniejszym Regulaminem, w tym do zapłacenia wylicytowanej kwoty powiększonej o opłatę 

aukcyjną oraz innych opłat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu, w szczególności w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie autorskim 
i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytułu odsprzedaży oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 14 dni od daty aukcji, 

3) �wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu są prawdziwe i zgodne z moją najlepszą wiedzą. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych 
danych Sopocki Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialności, 

4) �zapoznałem/-am się z Polityką prywatności obowiązującą w Sopockim Domu Aukcyjnym, w tym z informacjami określającymi w jakim zakresie i celu 
Sopocki Dom Aukcyjny jest uprawniony do przetwarzania moich danych osobowych, komu mogą być one udostępnione, jaka jest podstawa przetwarzania 
oraz jakie prawa w związku z tym mi przysługują.

_________________________________ � ________________________ 
		       Imię i nazwisko										          data, podpis

5) �wyrażam zgodę na przetwarzanie przez Sopocki Dom Aukcyjny moich danych osobowych w celach marketingowych takich jak otrzymywanie informacji 
o ofertach i wydarzeniach organizowanych przez Sopocki Dom Aukcyjny, w tym na przesyłanie katalogów wydawanych przez Sopocki Dom Aukcyjny. 

_________________________________ � ________________________ 
		       Imię i nazwisko										          data, podpis



AUKCJA Konesera
30 kwietnia 2022
 
W SIEDZIBIE SOPOCKIEGO DOMU AUKCYJNEGO

GDAŃSK, UL. DŁUGA 2/3

Andrzej Lipniewski, Latające oko Boga, 1975, olej, płótno, 90 × 80 cm; sygn. monogramem i dat. p. d.

18 maja 2022
 
W Galerii SOPOCKIEGO DOMU AUKCYJNEGO

WarszawA, ul. Nowy Świat 54/56

Kobiety w sztuce 
Artystki, kolekcjonerki, muzy

Teodor Axentowicz (1859–1938), Portret Sarah Bernhardt w trzecim akcie „Toski”, 1888 r, pastel, płótno, 118 × 88 cm
sygn., dat., opisany wraz z dedykacją p. d.: „a madame Sarah Bernhardt/axento MDCCCLXXXVIII/Paris”



Mariusz Waras, Hotel. spray, szablon, 
płótno, 140 x 100 cm, 2022

28 AUKCJA SZTUKI XXI WIEKU 
28 maja 2022 • godz. 17 
Sopocki Dom Aukcyjny • GALERIA MODERN
UL. BOHATERÓW MONTE CASSINO 43 • SOPOT

AUKCJA KOLEKCJONERSKA

8 czerwca 2022

Sopocki Dom Aukcyjny • WARSZAWA • NOWY ŚWIAT 54/56
	 wystawa przedaukcyjna od 25 maja 2022 r.

aukcja ze zbiorów
kolekcjonera
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AUKCJA Varia® (47)
25 czerwca 2022
 
W SIEDZIBIE SOPOCKIEGO DOMU AUKCYJNEGO

SOPOT, UL. BOH. MONTE CASSINO 43

Broszka w formie kwiatu, XX w. 
platyna pr. 0,950, m. 18,12 g
diamenty: 1 szt. ok. 1,10 ct, J-K/SI1, 5 szt. łącznie ok. 5,00 ct, K-L/VS-SI2,  
159 szt. łącznie ok. 4,00 ct, J-K/ VS-SI, perły: 7 szt., słodkowodne
estymacja: 140 000 – 180 000 zł

Przyjmujemy obiekty  
do 14 maja 2022  

kontakt: sopot@sda.pl, 
58 550 16 05

AUKCJA SZTUKI  
Fantastycznej

25 czerwca (SOBOTA) 2022
 

SOPOCKI DOM AUKCYJNY | GALERIA MODERN

Sopot, ul. Boh. Monte Cassino 43
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�

redakcja i opracowanie katalogu: Jarosław Barton, Kamila Derra, Małgorzata Kudelska, Anna Masztalerz-Gajda�

�

zdjęcia: Jarosław Nienartowicz�

�

opracowanie graficzne: Jędrzej Łoś, Activa Studio � druk: ArtDruk Zakład Poligraficzny, Kobyłka

SOPOCKI DOM AUKCYJNY W POLSCE:

Indeks artystów

SOPOT
GALERIA  
SZTUKI DAWNEJ
ul. Boh. Monte Cassino 43
81-768 Sopot
tel. 58 550 16 05
sopot@sda.pl

SOPOT
GALERIA  
MODERN
ul. Boh. Monte Cassino 43
81-768 Sopot
tel. 58 551 22 89
modern@sda.pl

GALERIA  
WARSZAWA
ul. Nowy Świat 54/56
00-363 Warszawa
tel. 22 828 96 98
warszawa@sda.pl

GALERIA  
GDAŃSK
ul. Długa 2/3
80-827 Gdańsk
tel. 58 301 05 54
gdansk@sda.pl

GALERIA  
BYDGOSZCZ
ul. Jagiellońska 47, 
85-097 Bydgoszcz
tel. 602 593 826
bydgoszcz@sda.pl

�
Aberdam Alfred � 74
Adlen Michel � 73
Ajdukiewicz Tadeusz � 7
Antcher Isaac�  86
Axentowicz Teodor � 16, 17
Bakałowicz Władysław � 15,49, 50
Baranowski Henryk � 93, 94, 95, 96 
Boznańska Olga � 1
Bratkowski  Roman�  88
Dawidowski Wacław � 89
Eleszkiewicz Stanisław�  69, 82, 83
Erb Erno � 41
Fałat Julian � 10, 11
Gottlieb Maurycy � 14 
Grunsweigh Nathan � 70
Halicka Alicja � 71
Hayden Henryk � 68
Hildebrand Eduard � 55
Hofman Wlastimil � 47, 48
Jabłoński Mieszko � 60

�
Jaxa-Małachowski Soter � 46
Kanelba Rajmund � 67, 78
Karpiński Alfons � 40, 44
Katz Emmanuel (zw. Mané-Katz) � 72, 77
Konarski Jan�  26, 27
Korecki Wiktor�  56, 57, 58
Korwin-Piotrowski Mieczysław � 59
Kossak Jerzy�  20, 21, 22, 23, 24, 25
Landau Zygmunt � 84
Lindeman Emil � 42
Malczewski Jacek  � 2, 18
Marian Mokwa � 91, 92
Menkes Zygmunt � 66
Michałowski Piotr�  52
Mokwa Marian�  90
Mondzain Szymon � 61, 62, 63, 64, 65
Muter Mela � 4, 5, 6
Pilichowski Leopold � 51
Pressmane Joseph � 75, 76
Ronget Elizabeth � 87

�
Rubczak Jan � 45
Rychter-Janowska Bronisława � 43
Ryszkiewicz Józef � 36
Setkowicz Adam � 38, 39
Sterling Marc � 79
Styka Jan � 19
Suchanek Antoni � 97
Szerner Władysław � 28, 29, 30, 31
Tetmajer Włodzimierz � 8, 9
Wasilewski Czesław � 32, 33, 34, 36
Wastkowski Franciszek � 53
Wąsowicz Wacław � 80
Weingart Joachim � 81
Weissberg Leon � 85
Wierusz-Kowalski Alfred�  13
Winterowski Leonard � 35
Wyczółkowski Leon � 3, 12
Ziomek Teodor � 54

I okładka, poz. 2 – Jacek Malczewski Autoportret ze Sławą i satyrem
II okładka, poz. 16 – Teodor Axentowicz Portret kobiety
Strony 4–5, poz. 20 – Jerzy Kossak Wesele krakowskie
Strony 6–7, poz. 61 – Szymon Mondzain Akt na kanapie

Strony 8–9, poz. 6 – Mela Muter Pejzaż
Strony 10 – 11, poz. 29 – Władysław Szerner Pancerni w drodze
III okładka, poz. 12 – Leon Wyczółkowski Połów raków
IV okładka, poz. 7 – Tadeusz Ajdukiewicz Dama na koniu

Dodatkowe fotografie:
– �str. 12 – Olga Boznańska w swojej pracowni przy boulevard Montparnasse 49 w Paryżu, 

ok. 1900 r., MNK, nr inw. MNK XX-f-31748 (https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszuki-
wania/katalog/363304) dost. 12.04.22

– �str. 16 – Jacek Malczewski, „Autoportret na tle Wisły”, 1901 r., zbiory MNK, nr inw.: 
MNK II-b-11 12.04.2022 (https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/35915) 
dostęp 12.04.22

– �str. 22 – Leon Wyczołkowski w pracowni, ok. 1900 r., Muzeum Okręgowe im. Leona 
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